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"PEMBANGUNAN DAN PERKEMBANGAN TEATER :
MASALAH DAN PROJEK ( DALAM KONTEK SINGAPURA)"

OLEH

DJAMAL TUKIMIN (SINGAPURA)

(i)

KETIKA Lut Ali secrang pengarah drama muda berusia 34 tahun
pernah memberikan tanggapan atas tanggapan daripada Johan
Jaaffar ke atas perkembangan dan kemampuan teater Melayu

di Singapura begitu emosinal sekali dalam mempertahankan
kenidupan dan masa depan teater Melayu. Lut menganggap bahawa
dalam arus kemajuan hi-tech yang pernah dicapai oleh Singapura
ketika irni, teater sebagai saru saluran ekspresi rasa kesenimanan
masih terus diterckai dan diminati ramai. Walaupun Lut tidak
menolak tentang 'kemiskinan' teater Melayu Singapura bila di-
bandingkan dengan teater-teater lain baik dalam mahupun luar
negeri, sesungguhnya teater Melayu tidak kalah dari aspek-aspek
gagasan, kemampuzn artistik, stage-craft-atau tren, penampilan
pemain yang berbakat dan kebijaksanaan sang sutradara yang

pernzh kita saksikan di Singapura.

Memang ada emosi yang kental dan ketara pada diri Lat,

tetapi itu tid.ak/bermakna boleh terhakisnya fakta-fakta dan
kebenaran dari lingkaran besar dan panjang akan kehidupan teater
Melayu itu sendiri. Kita dalam keadaan yang mana pun atau
berbeza boleh saja minus emosi Lut, tetapi kita tidak boleh

secara gegabah menolak kerana ketika Lut menganggapi kenyataan
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Johan Jaaffar itu di Singapura berhasil -mementaskan teater Melayu
(dari Januaii hingga Julai 1990) lebih dari sepuluh buah pementasan.
Penonton vang datang ke panggung sepanjang'tetsebut melebihi 80%.
(Dan baru-baru ini dalam bulan Qktober 1990 penonton 'M'elayu ber-
peluang menonton dua drama seminggu. Sebuah drama yans meng-
gunakan bahasa Bawean, Jawa dan Melayu yang buat pertama kalinya
dipentaskan di Panggung Kallang yang boleh memuatkan penonton

sekitar 1800 orang itu penuh sesak!).

(ii)

Ketika ini teater dalam berbagai-bagai aliran bahasa yang menjadi
salurannya secara keseluruhan menjadi lebih aktif dalam hubungan
pergerakan kesenian jika dibandingkan dengan bentuk-bentuk kesenian
lainnya. Kegiatan teater bukan saja dipentaskan di panggung-panggung
vang sudah sedia ade itu, tetapi juga kegiatan berteater ini dimainkan

sewaktu makan tengabari (lunchtime theatres) di kawasan-kawasan

penuh sesak dengan pejabat atau di pusat kota. Pementasan-
pementassn teater dalam skala vang lebih kecil sering juga dilangsung-
kan di dewan-dewan perpustakaan dan di balai-balai rakyat.

Dengan muncul kumpulan-kumpulan professional telah banyak merubah
keadaan dan perkembangan teater di Singapura, malahan kumpulan-
kumpulan yang bukan amatur ini telah menjadikan teater sebagai
sebuah industri yang patut diberikan perhatian tentang peranannya

bagi mengangkat taraf kesenian sesuai dan sejalan dengan lajunya

perkembangan ekonomi Singapura ini.
Dengan adanya dukungan dan sekaligus memberikan nasihat-nasihat
ung

pakar dari pemerintah telah menambahkan lagi pertumbuhan kumpulan-

kumpulan teater bagai cendawan di musim hujan terutama yang
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menempel di balsi-balai rakyat. Kementerian Pembangunan Masyareakat
(dulunva Kementerian Kebudayaan) pernah mengambil inisiatif dengan
menganjurkan Festival Drama (Drama Festival) pada tahun 1978 lalu
telah menolong perkembangan teater lebih pesat lagi. Pada tahun

1988 sahaja 27% daripada semua persembahan kebudayaan dan kesenian
terdiri dari persembahen teater. Tidak seperti tarian, kebanyakan
pementasan teater telah diproduksi sendiri oleh penggerak-penggerak

teater tempatan dari berbagai aliran bahasa.

Pada akhir tahun 1988 sahaja terdapat 49 kumpulan teater rasmi
perdafrar dan syarikat teater dalam berbagai bahasa sebagaimana
Rajah 1 di bawah ini :-

Rajah [

Kumpulan Teater Berdaftar dan Syarikat pada akhir 1988.

Alirar Bahasa Kumpulan/Persatuan Syarikat
Inggeris 8 4
China 22 1
Melayu 7 ‘ -
Tamil 7 -

1
Jumlah 44 5

Surnber : Kementerian Pembéngunan Masyarakat (MCD)




Walaupun tearer bukan kegiatan pokok bagi satu-satu persatuan

kebudavaan/kesenian (misalnya Persatuan Kemuning - Singapura

(PK.S) vang menjadikan salah satu kegiatannya adalah teater di
samping kegiatan-kegiatan lainnya sepefti tarian, muzik, silat,
gasing dan lain-lain), tetapi biasanya kegiatan teater ini terasa
selalu menonjol dan dianggap begitu penting sekali. Kelihatan
kegiatan berteater bertambah rancak bila :kumpulan—kumpulan

atau syarikat-syarikat professional mulai munculdan memperlihatkan

kernampuan mereka seperti Act 3, Theatreworks dan Practice

Performing Atts Theatre Ensemble yang dipelopori oleh kumpulan-

kurapulan bukan Melayu, Sementara itu seorang seniman muda Melayu

yarg oerbakat besar dalam bidang teater ini iaitu Khairul Anwar

Salleh  turut menubuhkan New Age Players & Company yang nampak-

nya menjurus-pementasan ke arah professionalisma ini.

Kumpulan-kurnpulan professional ini telah banyak memberikan sumbangan
yarg desar terhadap pengisian perkembangan teater dan memberikan
semacam kesedaran yang amat besar terutama dari segi bentuk,

innovasi dan pengalaman-pengalaman teaterikal baru, serta kepada
peranan yang dapat dimainkan oleh pementasan-pementasan teater

bagi penonton-penonton Singapura.

Dengan menggunakan kemudahan pemerintah yang disediakan dalam

Theatre Residence Scheme (TRC) ini kumpulan-kumpulan professional

ini tetah mementaskan lebih 100 buah teater sepanjang tahun 1988.

Masih juga sempat dicatatkan di sini, pementasan-pementasan yang
pernah dilakukan olesh kumpulan-kumpulan amatur/persatua’n berdasar-
kar kepada aliran-aliran bahasa yang mana ini telah mendorong dan
mendokong memperkayakan perkembangan teater-teater itu:.sendiri
walaupun penontonnya agak 'terbvilah-bilah dari berbagai-bagai kaum

itu sendiri.
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(iii)

Penontcn teater di Singapura dewasa ini kelihatan semakin ber-

tambah, kerana isu-isu yang ditimbulkan dalam pementasan-

pementasan mudah diresapi dan dihayati, dan dalam masa tontonan

itu sesecrang penonton cuma harus memiliki pengetahuan sedikit
mengenai teater. Walaupun terdapat juga teater-teater yang tidak begitu
komunikatif sifatnya, para penonton masih senang untuk menontonnya.

{Mlsalnya teater-teater monolog seperti "The Coffin Is Too Big For

The Hole'", "Day I Met The Prince" karya Kuo Pau Kun stau mungkin

sahaja "Ke Garisan, Sedia, Mula...", "Forest For Rest" karya Khairul

Anwar Salleh yang kelihatar agak surrealis atau mengocakkan emosi

penonten itu inasih disenangi lagi. Pernah dalam satu kesempatan
seya renyitirkan bahawa perkembangan-perkembangan teater di

Singapura menuju kepada era tidak bercerita lagi.

Penonton-pencnton Kota Singa ini sedar bukan mudah untuk meng-
hayati karya-karya Pau Kun atau Khairul, tetapi teater-teater ini
mampit menimbulkan kesan-kesan artistik yang indah yang penonton
boleh berfikir di sebalik alam realiti ini yang serba bosan, serba
sibuk atau serba palsu ini masih terdapat sungai-sungai ilusi,
menempelkan mimpi-mimpi yang menyeronokkan dan luahan metafor
vang kelihatan amat menyenangkan sekali. Sesvatu yang bertolak
belakang dari sikap rasional yang selama ini ditekankan dalam

kehidupan manusia kota kosmopolitan seperti Singapura ini.

Sebagzimana catatan yang dibuat oleh Kementerian Pembangunan
Masyarakat Singapura (Kementerian ini mengataskan kebudayaan
sebagai tugas dan fungsi terasnya) pementasan yang dilakukan
sepanjang tahun 1936 - 1988 menggambarkan reaksi dan sambutan
penonton yang begitu antusias terhadap perkembangan teater dan
para aktivis teater pula begitu menerimanya sambutan ini dengan‘

spontan.
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Rajah Il dapat menurjukkan sejauh mana pementasan-pementasan
teater yang dapat dijalankan sepanjang tahun 1986 - 1988 ini.

Bilarigan Produksi Teater Yang Dipentaskan 1986 - 1988

Aliran Bahasa 1986 1987 1988
Inggeris 83 119 85
Chira 65 75 56
Melayu 16 18 14
India ) 9 7
Jumiah 172 221 162

Sumber : Kementerian Pembanguran Masyarakat (MCD)

Im juga bererti bertambahnya naskah-naskah teater tempatan yang
dipentaskan. Pada tahun 1987 sahaja misalnya dalam siri Festival
Teater anjuran pemerintah ini terdapat 75% teater yang dipentaskan
adalah hasil karya penulis-penulis tempatan, dan terakhir pada tahun
1989 dalam Festival Teater Remaja tajaan pemerintzh ini mencatat-

kan 63% daripada karya-karya tempatan.

Bagaimanapun: masalah penulisan naskah-naskah ini masih merupakan
masalah yang menyeluruh dari berbagai-bagai aliran bahasa. Sebuah
syarikat antarabangsa Shell misalnya pernah menjadi penaja dari
peraduan menulis naskah ini bagi penulis-penulis tempatan dari berbagai
aliran bahasa yang mana akhirnya mendapat sambutan yang begitu
dingin sekali dan pada tahun 1987 peraduan ini telah ditiadakan

setelah berjalan sekitar lima tahun.




' Dari laporan penganalisa Kementerian Pembangunénf Masyarakat,
bahawa dari satu pihak perkembangan teater ‘ini;me‘ndapat sambutan
penonton yang sangat ménggalakkan sekali, tetapi da.ri ségi mutu
persmebahan nampaknya tidak meﬁggembi‘rakan ‘Hal ird d‘iseba‘bkan,
barangkah, bakat-bakat yang begitu terhad, kekurangan pakar pakar
dan juga kurangnya latihan-latihan formal, walaupun dan ~pihak lain
di -Singapura ini- memiliki panggung-panggung pementasan dengan alat
kelengkapan yang cukup dan berkualiti tinggi. Panggung«»panggung
yang dianggap baik sekarang ini seperti Panggung Victoria, Panggung
Pusat Drama, Panggung Kallang, Panggung WTC, Dewan Persndangan
Singapura dan terakhir sebuah panggung berbemuk arena di Sub-
station. Itupun belurn termasuk panggung- panggung eksperimen
seperti yang terdapat di seluruh bangunan perpustakaan, kelab Shell
perbadanan-perbadanan tertentu dan juga di balai-balai rakyat yang

moden.

(iv)

Dukung pemerintah dalam semua persembahan kesenian termasuk
kurnpular teater dari Kementerian Pembangunan Masyarakat dan
Yayasan Budaya dengan memberikan grant dan kemudahan-kemudahan
tertentu di bawah skim-skim yang diperkenalkan adalah penting bagi

kesinembungan pergerakan teater di Singapura.

Kementerian Pembangunan Masyarakat (MCD) menyediakan berbagai-
bagai bantuan dan grant kepada persatuan kebudayaan di Singapura

seperti -

*+  Skim Grant Untuk Projek

Skim ini bertujuan untuk membantu kewangan bagi

menampung setiap projek yang dikemukakan.



* Skim_Grant Tahunan

Membamu kewangan kepada kumpulan/persatuan amatur
yang agak rnantap dzn mampu menganjurkan dua atau

lebih projek setiap tahun.

* Skim Kepakaran

Membantu kewangan bagi perbelanjaan Vseseora‘ng atau
beberapa pakar tertentu dalam kesenian bertujuan 'melatih
bakat-bakat tempatan untuk menambahkan pengetahuan

dan kemampuan.

* Skim Teater Tempatan

Skim ini memberikan penggunaan secara percuma kepada
panggung-penggung di bawah senarai Kementerian, tetapi
setiap pemchon mestilah mengemukakan paling kurang
empat pertunjukan/pementasan sepanjang tahun, dan
mengambil masa pertunjukan/pementasan sekurang-kurangnya

tiga hari/malam bagi setiap pertunjukan/pementasan.

*  Ckim Rumah Kesenian

Dengan sewa yang amat rendah pemerintah memberikan
penggunaan beberapa bangunannya untuk digunakan sebagai

menyemarakkan kegiatan kesenian.

Sementara Yayasan Budaya Singapura pula menyedlakan berbagax

grant dan kemudahan kepada aktivitis keseman sepertl -




‘ Grant Pro!ek

Membenkan bantuan kewangan terhadap pro;ek/
- produksi tertentu berdasarkan kes-kes ‘tertentu pula
- Misalnya membantu mencetak buku/antologi puisi,
 drama, dll. | | o

* Skim Anugerah Latihan

Membantu dengan memberikan biasiswa untuk sepenuhnya.
atau sebahgian bagi seniman tempatan untuk melanjutkan

pendidikan kesenian atau latihan di luar negeri.

Semuanva ini menunjukkan pemerintah begitu sedar tentang peranemfe? |
yang harus dimainkan oleh kesenian dalam k‘onteks' pembangunan
Singapura pada keseluruhannyd. Mungkn ini juga belum dimasukkan
lagi kegiatan-kegiatan yang diaﬁjufkan‘ sendiri oleh Kementerian

dan juza bantuan-bantuan yang diberikan oleh badan-badan swasta

semacam Shell, Mobil dan lain-lain.

(v)

Perkembangan terakhir mengenai kumpulan-kumpulan teater Melayu
yang rauncul nampaknya semakin mengghairahkan lagi. Kalau dalam
tahun 1788 cuma te: :dapat tujuh kumpulan teater yang muncul

tetapi selepas dua tahun kemudian pertumbuhan ini semakin bertambah
lagi. Kumpulan-kumpulan teater yang berdaftar dan dapat disenaraikan

antaranya Sriwana, Persatuan Kemuning Singapura, Perkumpulan Seni

(PS}, Seri_Anggerik, Badan Kesenian Melayu (BKM), Teater Ekamatra,'

Teater Nadi, Teater Kami, Bengkel Dra:na Kelab Penggung Negara

(BDKPN) dan juga kumpulan-kumpulan teater yang menampung

- -

kegiatan-kegiatannya di balai rakyat seperti Teater Artistik dan

Teater Cekup. Sementara kumpulan profess;onal ‘teater Melayu atau

dikendalikan oleh seniman-seniman Melayu.:alah The New Age Playe;s‘ ;

& Company.




Sebenamya isu-isu yang ditimbulkan dalam persembahan-persembahan
teater Melayu tentunya berbagai-bagai. Memang masih banyak pula
yang maixengahkan isu-isu yang agak domestik (seperti teater komedi
vang dipersembahkan oleh Teater Cekup, BDKPN atau Sriwana, misalnya
yang mengangkat masalah-masalah harian yang begitu ringan dan tidak
memerlakan perenungan yang dalam, sejauh ianYa, dapat menimbulkan
kesén komedi).

Tren kcmedi ini nampaknya begitu menonjol sekali terhadap perkembangan
‘teater Melayu di Singapura - sehingga peinah sekali Sriwana dalam se-
sebuah pementasannya terus meneruskan teater-teater komedi sebagai
memenuhi citarasa penonton. Teater Cekup dan BDKPN hampir-hampir

tidak mementaskan apa-apa kecuali teater-teater komedi sahaja.

Teater komedi ini menjadi satu tren yang ¢ukup mempengaruhi tontonan

mutakhir di Singapura, sehingga Persatuan Gunung Sayang yang dikelola--

kan oleh baba peranakan Cina yang ditubuhkan pada tahun 1910 juga
menjuruskan kegiatannya dalam teater-teater komedi. Teater-teater-
seperti "Buah Keroh Ambil Jernih", "Zaman Sekarang", "Bijik Mata
Mak", "Tak Sangka" dan "Pilih Menantu" yang dipentaskan dua tiga‘
tahun kedelakangan ini mendapat sambutan yang sangat luar biasa. |
Walaupun bahasa yang digunakan oleh pementasan baba peranakan ini
dan diaraﬁkan oleh Encik Willian Tan menggun'akan bahasa Melayu
pasar dan pelat perarakan, sambutan danpada penonton bukan Melayu

" juga nampaknya begitu hangat sekali.

(Baru-baru ini kumpulan teater baba peranakan mewakili Singapura
dalam Festivél Drama Asean yang berlangsung di Singapura - dimana
kumpulan ini mendapat kritikan keras kerana tidak layak mewakili
Singapura dan juga persembahan yang tidak begitu matang - yang

hanya semata-mata hiburan ringan sahaja).
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Bagi pengkritik dan penganalisa teater tempatan melahirkan kebimbangan

tentang tren perkembangan teater komedi yang kelihatan amat slap-stick
sekali.

Isu-isu yang menggambarkan kesingapuraan juga menjadi tema dan

bahan peniikiran yang pernah muncul dalam teater-teater Melayu terakhir.
Misalnya Nadiputra pernah mementaskan "Encong" yang menuturkan
pendiriar: dua orang bersaudara yang keras bila dicabar - seorang dari-
padanya adzlah seorang pejuang sementara yang lain adalah anggota
Jabatan Keselamatan Dalam Negeri dalam sebuah negara seperti
Singapura. Dalam "Encong" Nadiputra cuba bertanya apakah masih
relevan perjuangan politik kommunal itu di Singépura? Atau naskah

Nadiputra yang lain berjudul "Singapura Bukan Melayu Bukan Cina*

Bukan India Bukan Singapura Kalau Bukan Melayu Bukan Cina Bukan

India" yezng mencetuskan isu cross-culture yang terdapat di Singapura.

Demikian juga dnegan Sabri Buang yang begitu tajam menyindir cross- _

culture ini boleh menjeremuskan orang-orang Melayu ke dalam kancah
kemelut, masalah yang lebih sulit dan harga diri yang begitu rendah
sekali. Apalagi kedudukan orang-orang Melayu begitu dicabar dan
dikinakan bila orang-orang Hongkong datang beramai-ramai ke Singapura.
Survival orang-orang Melayu menjedi putaran politik orang-orang
tertentu. Begitulah isu yang dituangkan Sabri dalam naskahnya

"Afrer Abbys'.

Naskah "After Abbys" ini memenangi penulisan naskah terbaik pada
tahun 1989. Pementasannya dilakukan dua kali dalam masa 8 bulan dan
pernah mamenangi sebagai pementasan terbaik dalam Festival Teater
Remaja (FTR) anjurar. Persatuan Kemuning Singapura, memang men-
debarkan penonton Melayu terhadap masa depan orang-orang Melayu

di Singapura.
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Sabri begitu memerhatikan dengan begitu mendalam terhadap
kewujudan orang-orang Melayu sehingga semua kegiatan atau rumus-
rumus yang diambil untuk satu langkah dan usaha memperbaiki taraf
hidup orang-orang Melayu tidak disetujuinya. Misalnya dalam naskah
ini, Sabri mengkritik keras terhadap Perkampungan Melayu Geylang
Serai yang di"modelisasi"kan dalam bentuk-bentuk rumah kayu yang
begitu kaku dan sindirannya terhadap peranan yang dimainkan oleh
Majlis Pendidikan Anak-Anak Melayu/Islam (Mendaki) apakah dengan
berbuat cemikian orarg-orang Melayu telah mampu mengekalkan
warisan dan penakatan orang-orang Melayu hanya tinggal dalam sebuah

kenargan yang penuh nostalgia itu?

Hampir sebahgian besar karya-karya Sabri mencetuskan gagasan
kemelayuan dan kesingapuraan yang harus dipertanyakan kembali.

Karya-karya Sabri yang lain seperti "Gersang", "Warna-warna Lakon",

"Arwah" dan lain-lain memperlihatkan kemampuannya mengangkat
isu-isu kebangsaan Melayu dan cros-culture yang nampaknya tidak
banyak memberikan erti masukkan sebenarnya bagi kewujudan Melayu

di Singapura.

Walaupun begitu bukan tidak ada dalam perkembangan terakhir
reater-teater Melayu yang hanya merupakan pelepasan suasana,

- hubungan intim yangselalu diganggu, yang semuanya terbentur dalam
sebuah imajinasi yang sulit diresapi dengan pelarian yang tidak terarah

dan amat sulit untuk dimengerti. Dalam teater "Forest For Rest"

Karya Knairul Anwar Salleh yang juga pelukis ini cuba mendobrak

tembok-tembok realitas yang menurutnya amat kaku itu. Dengan
menggurakan pengalaman seninya yang luas Khairul telah menciptakan
sebuah ilusi yang tidak akrab dengan kehidupan itu sendiri. Ada yang
berpendapat teater Khairul itu mendedahkan sikap fatalis yang meruntuh-

kan citra manusia kota.
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Dari sosok lain kita' dapat mengerti bahawa Khairul mencuba
mengekspresikan seluruh jiwa, roh dan kekuatan imajinasinya serta
membawa penonton bersama melayari sebuah perahu yang tidak tahu
ke mana arahnya. Suasananya muram, remang-remang dan penuh
kabus serta terasa amat sulit bagi menjalani sebuah perahu tanpa

kemudi lagi. Berbeza dengan teater "Ke Garisan, Sedia, Mula..."

yang mana Khairul telah mempermain-mainkan emosi dan mengejek-

ejek peronton dengan keras tetapi mesra!

Satu perkembangan yang lain muncul di kalangan pemikiran teater
Melayu mutakhir ialah keberarian menimbulkan isu-isu kontraversial
terutama bila dipandang dari aspek agama atau adat istiadat Melayu.

Pementasan "M _Butterfly" yang dianggap tabu itu juga berlaku dalam

teater Melayu, misalnya dalam naskah "Liwath" berkisar tentang
cinta sejenis (homoseks) dan menggambarkan adegan sanggama antara

sepasang lelaki di atas pentas!

Jauh sebelum iru, sekitar 10 tahun dahulu naskah-naskah teater
measih didominan oleh masalah-masalah agama. Walau pemikiran
keagamaan masih muncul disela-sela naskah Nadiputra misalnya,
mazka pada hakikatnya tema dan pemikiran teater masa kini lebih
concong ke arah masalah domestik ringan yang selalu dikomedikan
dan juga teatang pencarian kewujudan Melayu itu di tengah-tengah
simpang siurnya zaman hi-tech ini. Walaupun perkembangan teater
Melayu ini digenjutkan juga dengan penerapan nilai-nilai nostalgia
yang memaparkan teater suku kaum Melayu seperti teater berbahasa
Bawesan atau Jawa nampaknya tidak memperlihatkan sebarang bobot

yang bererti dalam pencarian identiti teater Melayu masa kini di

Singapura.
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(iv)

Di samoing itu, kalav kita berbicara mengenai masalah yang terdapat
dalain kegiatan teater Melayu di Singapura, maka pengalaman Kemuning

dan Sriwara dapat dijadikan sandaran.

Sriwana yang ditubuhkan pada tahun 1955 dan Persatuan Kemuning:
Singapura yang didirikan pada tahun 1975 tidak pernah lengang dari

sebarang masalah dalaman, misalnya :-

Baik Sriwana atau Kemuning masalah naskah adalah
masalah pokok yang selalunya jadi pertimbangan yang
paling utama. Bila Nadiputra mengambilalihi pimpinan
Sriwana, maka masalah naskah dapat dianggap sedikit
sebanyak akan selesai. Walaupun tidak ada pilihan lain,
Nadiputra ternyata mampu mengemukakan persoalan

yang berbagai-bagai. Di samping itu dalam tubuh Sriwana
sendirt muncul Saffri A. Manaf yang turut menuliskan

naskah.

Tidak dengan Kemuning yang sering dianggap sebagai
meleburkan atau menghalang dalam pencarian identiti
teater Melayu masa kini kerana keseringannya mementas-
kan naskah-naskah luar seperti Putu Wijaya, Tenesse
William, Jean Paul Satre, Bidin Subari dan lain-lain.
Padahal pada peringkat awalnya penubuhan Kemuning
penulis naskah E.F. Kamaluddin pernah aktif dan
mementaskan karya-karyanya sendiri. Sejauh ini
Kemuning telah mementaskan lebih 35 naskah, yang mana
lebih 60% adalah naskah-naskah luar. i
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(2)

Tidak menghairankan bila tren terakhir ini terdapat
setengah-tenigah kumpulan teater Melayu cuba mementas- |
kan naskah-naskah yang langsung berbahasa Inggeris atau
diterjemahkan ke bahasa Inggeris. Terdapat dua hal dalam
hubungan ini, pertama, untuk menyelesaikan pencarian

parjang tentang naskah yang baik dan berbobot, maka naskah-

naskah luar perlu dipentaskan.

Kedua, pementasan dalam bahasa Inggeris itu memasuki
pasaran yang lebih luas dan mendapatkan sebanyak mungkin
penonton - tidak hanya menciptakan polarisasi tontonan
dan'terhad. .

Kewan gan

Walaupun ticak dapat menyelesaikan seluruhnya masalah
kewangan yang dihadapi oleh setiap kumpulan teater,
tetapi bantuan pemerintah dalam berbagai-bagai skim itu

dapat meringankan lagi bebanan.

Menurut Nongtjik Ghani , Setiausaha Agung Sriwana, sejak

tiga atau empat tahun kebelakangan ini pihaknya sering -
menggunakan Skim Teater Tempatan untuk mendapatkan
panggung-panggung pementasan dengan percuma, maka soal
selebihnya banyak bergantung kepada kekuatan penjualan

tiket dan juga nilai pementasan itu sendiri.

Sementara itu Rafei Burmawi , Naib Presiden Kemuning,

menyebutkan bahawa masalah kewangan menjadi masalah
pokok dalam pementasan sejak dahulu lagi. Begitu pun,

dengan adanya bantuan pemerintah pementasan teater
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(3)

Bl

Melayu belumlah secara menyeluruh menyelesaikan
masalah kewangan dengan tuntas. Dapat dikatakan
bantuan yang diberikan oleh pemerintah pada umumnya
tidaklah mencapai 40% dari keseluruhan beban per-
belanjaan yang harus ditanggung oleh sesebuah

pernentasan Melayu.

Hal ini juga bukan bererti tidak terdapat pementasan
teater Melayu meraih bantuan sepenuhnya, tetapi

baryak halangan-halangan tertentu misalnya, pementasan

'~ mampu mencapai penonton 75% pada pementasan-

pernentasan sebelumnya. Hal seumpama ini juga
berlaku untuk pementasan-pementasan Cina dan [ndia

juga.

Selain itu bantuan kewangan ini diberikan juga kepada
kurnpulan-kumpulan professional sehingga ada kumpulan-
kurnpulan telah diberikan bangunan lama milik
pemerintah untuk dijadikan arena kegiatan kesenian
urmumnya seperti apa yang diberikan kepada Practice
Theatre Ensemble di bawah pimpinan Kou Pao Kun.
Kumpulan-kumpulan teater Melayu sebenarnya masih

berpeluang merebut peluang ‘'anugerah' semacam ini.

Pernbinaan Bakat Pemain

Seperti di tempat-tempat lain, biasanya pemain-pemain
teater mengejar kesempatan untuk terkenal. Hal ini
wajar. Pentas tidak menjanjikan sebarang kehidupan
yarig lumayan terhadap pemain-pemainnya, maka
media eletronik (TV misalnya) menjadi sasaran pemain
dan pentas adalah tempat 'latihan' yang paling berkesan

untuk mencapai prestasi. Maka dari satu masa ke satu



masa bakat-bakat yang ingin hidup mati dalam dunia
pentas Melayu sentiasa bergolak dengan pemain-peman

yang silih berganti.

Sriwana pada suatu ketika begitu gigih menganjurkan

Pesta Drama Sriwana (PDS) untuk mendapatkan bakat-

bakat baru daiam pementasan-pementasan teaternya.
PDS mulai sunyi sepi sejak dua tahun kebelakangan ini
pernah melahirkan pemain-pemain teater yang terkenal

di Singapura.

Demikian juga dengan Kemuning yang hingga sekarang

ini masih berhempas pulas menganjurkan Festival Teater

Remaja (FTR) yang bertujuan mencari dan memupuk

bakat-bakat pemain teater dari peringkat awal lagi

iaitu peringkat remaja:

Sepanjang lapan tahun FTR diadakan sudah lebih 100
naskah pernah dipentaskan dan juga tidak kurang 70
naskah sudah diadili. FTR secara rambang memang
dapat membuktikan tentang adanya bakat-bakat yang
terserlah baik dari segi pemain-pemainnya dan juga
dari aspek stage-craftnya sutradara dan juga penata

artistik.

Namun begitu, bagi Sriwana misalnya peraduan tinggal
peraduan. Pembinaan harus dimulakan atas dasar
kesedaran. Sebab itulah untuk mencari lebih banyak
bakat Sriwans menganjurkan bengkel demi bengkel -
baik dari bengkel untuk kanak-kanak, remaja dan
juga orang-orang dewasa. Bahan-bahan yang menjadi
dasar pendidikan teater, ialah latihan fizikal termasuk
pernafasan ‘dan vokal, pengetahuan teater, aspek-aspek

lakonan dan lain-lain lagi.
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Sementara Kemuning pula mengharapkan bakat-
bakat yang menyertai FTR dapat disalurkan melalui
pementasna-pementasan Kemuning atau tajaan
Kemuning. Hal ini memang terbukti bila ramai
anggcta Kemuring adalah bekas peserta-peserta FTR
ataupun pemain-pemain, sutradara dan juga penulis-
penulis naskab yang mulai terkenal di Singapura

memulakan asuhan bakat mereka dari FTR inilah.

(vit)

Dalam bahagian ini penulis mencuba memberikan visinya sendiri terhadap
masz depan teater Melayu di Singapura. Sebagai sebuah negara kita,
Singapure terus menanjak bangun cari segi keperluan hidup rakyatnya
mahupun kemiudahan-kemudahan dalam sektor ekor umi dan budaya yang
siranya zkar .aewarni kehidupan kebudayaan pada keseluruhannya.
Penubuhan Kementerian Penerangan dan Kesenian menunjukkan hasrat
pemerintah untuk memberikan perbatian serius terhadap perkembangan

kesenian.

Selepas perpisahan Singapura daripada Persekutuan Malaysia negara

pulau ini sering dianggap akan } hilangan wama seninya. Pada peringkat
ewal memanghal ini benar-benar terjadi hingga orang lain pernah
menyatakan bahawa selepas Amerixa Syarikat dengan ejekan the ugly
American , maka ejekan yang sama diberikan kepada orang-orang

Singapure. dengan the ugly Singaporean. (Pandangan sebenarnya

masih boleh dipertikaikan). Tetapi hal itu sudah tidak berlaku lagi
di Singapura. Sebuah lukisan calam galeri di Singapura boleh laku
dengan S$120 ribu (M$180 ribu). Singapura kini memiliki tidak lebih
dari 10 buab parggung untuk pementasan teater yang dianggap layak,

baik dan dilengkapi dengan kemudahan-kemudahan asas yang sempurna,
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dan kim juga memiliki berpuluh-puluk panggung eksperimen yang
uurannya kecii tetapi begitu selesa di merata singapura bagi
menarmpung Kegistan kesenian pada umumnya. Padahal dalam masa
yang sama Singapura mengalami kejutan hi-tech yang seharusnya
membusy oravg Singapura tidak perlu pergi ke panggung-panggung
ustuk menonton teater, Kerana di rwnab mereka sudah tersedia media
elektronik vang canggih - dari komputer, TV hingga perakam video
ving rata-iota dimiliki oleh rakvat Singapura dan dengan bermalas-

malas mercka dapat menghiburkan hati dengan sumber-sumber tersebut.

Maka dari itu penzgerak teater Melayu harus sedar dan mengerti

akan suassns

vang sedang mewarnaisosic-budaya yang sedang meniti

dafam kehidupan orang-orang Singapura Kinh

(1} Cultural Base

Daerah kesenimanzn atau teras budaya {cultural
base) Singapura adalah kecil (lebih-lebih lagi
Melayu) bila dibandiﬁgkan‘ dengan Malaysia atau
indonesia. Penggerak-penggerak dan kumpulan-
kumpulan teater terutama dari kalangan Melayu
harus mengisi pelaung yang dibuka oleh pemerintah
mzhupun menciptakan saltu SUASANa yang menjurus

“kepada 'maruah’ teater Melayu.

Memasuki arus nasional {mainstream) di Singapura
memang perlu dan satu kemestian, tetapt mengekalkan
teater berbahasa Melavi adalah tanggungjawab jauvh

lebih besar lagi.

Sejarah perkembangan teater Melayu sudah lama
bertapak di negara ini, kemasukan semua elemen
dalam usaha untuk memperbaharui pendekatan teater
Melayu itu tidak harus menjejaskan cin dan identiti

reater Melayu itu sendiri.
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Pasaran Bebzs Teater

Singapura mengamalkan sikap 'openess'nya yang
begitu luas di mana kumpulan teater Melayu jugs
bethak untuk memasuki pasaran bebas berteater.
Menginggeriskan teater bukanlah satu-satunya
rumusan yang konkrit untuk mencapai pasaran
teater. Yang lebih penting lagi sebagai kebijak-
sanaan strategi ialah memperlipatgandakan kumpulan-
kurnpulan professional di kalangan penggiat-penggiat

teater Melsyu.

Kerjasama Teater Se-Nusantara

Hatus adanya semacam kerjasam ad-hoc antara
kurapulan-kumpulan teater, misalnya memusatkan
latihan dan pendidikan asas teater, mencetak naskah,

peluang bermain dan lain-lain yang dapat menjalin

hubungan yang erat.
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PROF. MADYA KRISHEN JIT

PERKEMBANSAN MUTAKHIR

1. Fola Persembahan

&l Kekerapan persembahan pada penghujung dekad 80an dan
sekarang berbanding dengan awal 80an itu. Di ‘Kuala
Lumpur, tiap tahun sekurangnya empat atau ;iima
pérsembahan penting dapat diharapkan: dari Dewan
Bahasa dan Pustaka, Centre Stane, khalid Salleh,
Famentasan Ferdana Yementerian Kebudavaan, Kesenian
dan Felancongan. Di Kuala lumpur iuaa. hamnir tian
tahun, datangnva Teater Asvek dari Kuala Terengaanu,

e e T i e e

Tiap persembahan ini  dinentaskan untuk satu, dua

atau tiga malam.

Febanvakannva ditaja oleh institusi—-institusi
tertentu, misalnya, Kementerian Kebudayaan, Kesenian
dan Felancorngan, Dewan Bandaraya dan Dewan Bahasa

dan Pustaka.

Persembahan menjadi kian besar dari seai ambisi
serta perbelanjaannya. Fersembahan yang terakhir:
8iti Zubaicdah karva dan arahan Othmean Ha ji
Zainuddin, persembahan Hadan Keluarga Dewan dan

sebahagiannyva ditaja oleh Dewan Bandarava. Famai

pelakun. set vang mewah, musik dan tarian.
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Munculnya semangat grup yang kuat. Contohnya, Badan
Keluarga Dewan Bahasa dan Fustaka dan Centre Stage

nelahirkan sistem ensemble dan ia kian memperkuatkan

mutu lakunan. Mutu lakuman Badan Keluarga Dewan

Fahasa dan Pustaks lebih kuat daripada kebanyakan'

crun vang lain, dan init berlaku tanpa diadakan ramai
pelakun vana terkemuka. Faerbandingan vang jelas

deraan nersembabhan  Anak  Tan junag -arva daﬂ;%arahan

Nomrdin Hassan dan tajaan  Kementerian  Kebudavaan,

Fesanian dan Felancongan. Walaupun pel akunnva
Fandal serta  masyur., seperti Fahim Razali. Abhmad
Yatim, Rohani Yusnff, Muhammed Ghouse Nasaruddin,
gan Samad Galleh. ianva tidak sekuat denaan
cersembahan Dewan kerana semangat serta keteguhan
ensemble tidak u jud, Acara vang palina berkesan
ialah komedi boria yang dicetuskan oieh Ghouse dan
Samad, dua pelakun yang amat sebati kerana kerap
btermain bersama dipersembahan Universiti Sains

Mal aysia.

Fesedarhanaan dari seqi corak keteateran. Musim ini
bukanlah musim percubaan seperti yvana berlaku dalam
dekad 70an. Fertanvaan akan corak dan maksud teater
vanag tercatus  70an  itu jarang.  dikemukakan kini.
Hampir semua' persembahan ‘dilakukan  di ‘pentas
proscenium. Fangaunag  Fercubaan  Universiti Malava
tarana sekali dimermuwékan. Cmrak  ner sembahan
gepert1 dilakukan Anak A]am dalam sejarah aQalftelah
hampxr 1enyap. Ptm»nfaﬁan di luar banaunan teater
bhiasa berlaku juga, tetapi ia dibuat secara besar—.
hesaran bertQJuan untuk meraikan peserta dan turis
clan biasam;ak dlterb1tkan - oleh Kementerian

Kebudayaah, ‘Kesenxan dan PEIaNkOﬂQ&H. Sekiranya

‘berlaku, p@rrubaannya dxlakukan menqena1 bangsawan

dalam hasrat menete pkan sikap kcﬂtempavar1 jenis dan

‘budaya teater itu. M1§a1anu Hamba Allah karva Syed




Alwi, Nostalgia Laguku karva Centre Stage, Pentas
Opera karva Zakaria Ariffin dan Siti Zubaidah karva
Oshman  Haji Zainuddin, hkedua-duanva per sembahan

Dawan Bahasa dan FPustaka.

Fercubaan ini pun boleh  dianagap sebagai lanjutan
daripada percubaan tahun  70an yvang dipelopori  aleh
Noovdin  Hassan dal am keinalnan mencar i erti

bontemporari terutamanya akan boria dan dikir.

Fandl isan

ad

by

Daleam 1O tahun  kebelakanoan ini. ticdak wiud rvamai
pettlis penting vana bharu. Nama baru ialah Ehalid
Salleh dan Zakaria bAriffin., Faru ini Anwar Eidwean
txlah memperlihatkan minat dalam drama akan tetani

Earva belum dipentaskan lanil.

Dranag vanqg berminat menulis lazim tu jukan

inspirasinya kepada drama TV. Akibat 1ini1 adalah

furgsi kepopularaan drama TV, suatu  tema vang
penting dalam teater di Malaysia. Malahan ramai

orang vang bertanding dalam peraduan penulisan drama
merun jukan pengaruh TV dalam penulisan. Fengaruh

ini  belum disalurkan kepada tujuan meriguathkan

ataupun memperbaharui penakarvaan dalam pentas.

Corak penulis vang jelas: tertumou kepada seilarah,
khususava kepada seéiavakh orana Felavu vana terbit
antara tahun 1930an -~ 1%40an. FBerbera gencan tahun

TOan vano tumpuanava kepade manusia dan permasal ahan

ot emDor &Y . Contabniva Hari~-Mari Terakhir Seorang

Seniman, Salina, Anak Tanjung, Nostalaia Laguku,
Pentas Opera, Rumah Kedai Di Jalan Seladang.  Namun

&enuju ke sejarah tidak bermakna karya 1itu ingin

mel epaskan diri daripada masalah kini, walaupun nadi

serta sikap nostalgia itu amat jelas dalam karya

‘baru.




Menalitl sejarah talahpun milakukah khusuﬁnva pada
tahun JGan dan awal 6Ghan. akan tetapi kebanvakan
Larva ituw melahirkan seitarab nurba ataw ianva berbau
Hikavat wvang Preyuna Laniutan daripada teater

bangsawan.

Munakin apa yang menyamakan kedua penelitian sejarah
ini ialah memperkuathkan semangat ke Mel ayuaan
walaupun dalam bkontek yang berbeza. Einmi, menuju
ke sejarah berupa suatu ikhtliar vang penuh kesedaran
diri atau self-oonolous. Cara kemasukan hkepada
dunia bangsawan mendedahkan hasrat pengkarya mencari

inti Melayvu dalam bteater dan masyarakat umunmvya.

Fhalic kerap membawa oroblent vanag asvilk tahun 70an.

G Permanal ahan

A KLy ananvea Oy U vano uat seperti hewart dan Lentre

Stane. 1a selalu menvakitkan teater di Malavsia.

dan kerap melemahkan pembangunan. Fekuatan dua grup

“1i diasaskan kepada ciri-ciri yang berbeza. Yang
samanya ialah pimpinan yang kuat. Dewan merupakan o

sebuah grup teater vang ditaja serta disandar woleh
institusi resmi. lanya sebuah teater subsidi.
rentre Stage adalah teater swasta vang mendedahkan
ceazaman orang teater vang ingin bherdivi dengan

gendici.

iwedua-diua menun iukan ASA6 bekuatan ialah sistem

ernsemil e, Kenapa 1a tidak wiud  denagan  kuat  di

Malaveia.




1) Kedudukan teater: pelakun vanag baik lari ke TV.
Wal aupun  mereka kemball e pentas, ker ja
latihan dipendselkan kerana kesibukannva dan ini
melenahkan  senannzat  serta  kaedah ensembl e.
Dewan barbera barana pelakun masvuy  iuaa adalaﬁ
ahli Dewan, olal kerana itu kesetiaan ter lamifi.
Smalannya ana akan ter jadi sekiranva Dewan akan
membuat nersenbaban  vana keran, Fatakan tiaa

persaembahar sebahun.

112 Tidal ada sistem subsidi yang tetap vang boleh
mengauatkan grup ensenble. Subsidi yang diberi
sekarang berasaskan kepada satu persembahan
setahun. Dengan ini, qQrup tidak boleh menarik

pelalun dan peker ja teater dengarn bavaran yang

tetap. Fentas bevgelut dengan TV dengan
kemudahan vang lemah, ™V ada glamour, ada
wana, ada status. Teater tidak ada glamouy

laagx. tidak ada wana, tidak ada status v arc

tingoi .

FENUL ISAN

sda lebiln baavak peraduan dy ama. namun 1a tidak
melahnirkan penulis haik vana ramal. Fenapa™ Bakal
penulis itu  tidak rapat dengan teater. Mereka lebih

rapat dengan V. Fenulis vang ber java adalah penulis
varag ker ja dalam teater, misalnya Zakaria Ariffin dan
vhalid Salleh. Anwar Ridwan berupa seorang yang intimewa

vang kepekaannya akan teater diasuh secara peribadi.

Masalah ini dapat dihadapi dengan ‘menaadakan benqkelr

penulisan  teater vyana dianjurkan oleh worano teater
sendrri dalam‘ arp teaternya  sendirvi. Bengkel 1tu

havust ah prakbilk  tevtumbdu k&qada pentas - vando bombkyit

serta menahadani masalah teater vana konkrit.




3. Fenontonan

Masalah yvang terbesar ialah mengenai penontonan.

Tidak

ada suatu rancangan rasional untuk menambah penontonan.

Haum middle~class kalanman Melayu kian bertambah dan

nereka merupakan penonton vang  semdala jadi baqi

Fermana mereka tidak masuk Dewan Teaber memana ada

teater.

kaitan

derigain slisten oersekolahan Vana tidak menaagal akkan
apreaiasi teat er ., 11 ek ber ana 1Hu. mengasuhkan

pencntonan teater harus dilakukan oleh adensi serta  grup

teater sendir:. ﬁiﬁi@ persembahan  dibuat kadanakala.
mazanva tidak tetap, publisitinya kurang. dan persembahan
ite  dilakukan dua tiaa hari sahaja. ini Semuia
mendedahlkan Lurananya perhatian kepada persoalan
pernont onan.

fsec—acas yang penting untuk menambabh penontonan  ialahb
muty yang bailk  dan dapat menyakinkan penontonan  supaya
mereka kembali kepada teater dengan sanghkaan vang
positif. Fer sembahan vang kerap dan tetap; sikap pasaran
yvarg  imaginatif. Kesemua 1ini memperandalkan teater

terkait rapat dengan masyarakatb sekelilinanvya.

Fesemia ini boleh dilaskukan denaan avup varo kuat vana

melanirkan persembahan vana hermutuy baik, keran dan

et an. Tni hanva dapat Adilakukan dennan diadakan

subsidi untuk femaah Yana oan 1Aand.

KRITIKAN

Tradisi kritikan dalam teater amat lemah sekarand.
panyak buku ditulis, boleh ramai orang mempunyai ilmu

yang diperolehi secara formal. Akan  tetapi kritikan

sistem

Lebih
teater

~kepada

per sembahan teater dan maksud persembahan itu Jarang dilakubkan

secara kerap dan serius. Orand teater sendiri jaranag

Cmenulis




sapava mendidik  orang biasa, supava mendedahkan permasal aan
zerta pencapaian teater kini, supava melahirkan masyarakat
teater vang kritikal. Orang buat teater dua tiga malam,
mungkin ada ara?g vang tulis dalam surat khabar, mungkin
tidak, leéepas 1tuy, lenvaplah persembahan i1tu dalam kesedaran
masyarakat. Tanpa feedback orang teater pun tidak dapat  tabhu
apa itu yang mereka telah buat, bagaimana mereka boleh
memperbaiki persembahannva, apakah sikap masvarakat terhadap

aryanya itu.

PROSPEK

Haraparnnva., Fekan Teater akan mer apatban kembali orana teater

di Malaysia dan  memperkuathan  laai  daerah teater kepada

tesedaran masvarakat. Fapat itu tidak mencukupl. Or ana
reater haruse bersedia berbual sambil menagkritik, sambil
nerancanag, sambil mendesak . Ferkara vanag pentina sekalig
magaimana pencntonan teater dal am masvar akat vang

herubah-rubah.
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TINJAUAN KEHIDUPAN TEATER DI INDONESIA

Pembinaan, Perkembangan dan Prospeknya

Qleh : A. KASIM ACHMAD

PENGANTAR

) Kertas Kerja ini disusun atas permintaan Setiausaha Bahagian
ff:ebudayaan, Kementerian Kebudayaan, Kesenian dan Pelancongan
Malaysia dalam rangka PEKAN TEATER 1990 MALAYSIA, dilaksanakan
atas kerjasama dengan MAJLIS TEATER KEBANGSAAN MALAYSIA.
Isinya akan membentangkan sepintas tentang perkembangan kehidupan
teater di Indonesia sampai saat ini. Yang akan dibicarakan ialah
mengenai Teater "Modern" yang menyangkut masalah pembinaan,
perkembangan, problem yang dihadapi dan prospeknya dimasa yang
akan datang.

Tinjauan akan dimulai dari lahirnya karya sastera yang berbentuk
lakon, iaitu karya sastera yang disusun oleh pengarangnya untuk di-
pentaskan (untuk dipersembahkan). Kemudian mencatat group teater
yang mementaskan lakon-lakon disertai tokoh-tokoh seniman teater pada
saat itu. Teater pada saat itu lebih dikenali dengan nama SANDIWARA.
Pada akhir tahun enam puluhan dimulailah usaha mengadakan "pembaruan"
teater di Indonesia, dengan jalan antara lain mencari "identitas" apa dan
bagaimara Teater Indonesia (baru) itu ? Dalam pencarian bentuk yang
"pas" sebagai Teater Indonesia, berbagai usaha menggali sumber Budaya
Lama yang terdapat diberbagai daerah, yaitu Teater Tradisi atau Teater
Daerah. Usaha mencari identitas ini melahirkan (yang sering disebut)
warna lokal bagi pementasan-pementasan teater diberbagai daerah, yang
merupakan sumbangan bagi "pencarian" identitas Teater Indonesia (baru).

Teater Modern di Indonesia tumbuh dan berkembang di kota-kota
besar, terutama di Ibukota propinsi, seperti : Medan, Padang, Pekan Baru,
Jakarta, Bandung, Banjarmasin, Jogyakarta, Surabaya dan Ujung Pandang.



Kota-kctastersebut merupakan kota yang aktif dan tumbuh kegiatan
teaternya. Sedangkan kota-kota lainnya ada kegiatan tapi tumbuhnya
tersendat-sendat. Semua kegiatan banyak dipelopori oleh Jakarta,
sebagai kota yang memberi contoh baik perkembangainnya yang pesat

mahupun ke-peloporan-nya dalam mencetuskan ide-ide dan pencarian
"hentuk' baru.

Banyak masalah yang dihadapi dalam pengembangan kehidupan
Teater Modern di Indonesia, antara lain dapat disebut &

- Sikap masyarakat yang terpaku pada cara berfikir dan pola
apresiasinya terhadap Teater Tradisi, hingga kurang "dekat"
dan "kurang mengenal” Teater Modern. Terutama sikap
yang menolak pembaruan, terutama pada golongan angkatan

tua.
- Pencinta/penggemar Teater Modern jumlahnya sangat terbatas,
yaita.golongan remaja dan terpelajaz, terutama yang hidup

di kota-kota besar (ibukota propinsi).

- Kurangnya naskah-naskah lakon.

- Terbatasnya seniman-seniman teater yang terampil dan kreatif.
(Belum banysknya buku-buku teater yang tersebar di masyarakat
untuk dapat dijadikan bahan studi).

- Kurangnya fasilitas yang tersedia.

- Kurangnya dana untuk produksi (Ongkos produksj belum mungkin/
masih jarang/dapat ditutup dengan mengendalikan penjualan ticket

dari para penonton.




Namun prospeknya tetap cerah dan perkembangannya menggembirakan.
Pencinta (Penonton) Teater Modern setiap tahun makin bertambah, ter-
vrama dikalangan pelajar Sekolah Menengah Tingkat Atas dan para Maha-
siswn,  Hal ini dapat dilihat di Jakarta, dengan adanya "“Festival Teater
SejJakarta" yang ditkuti oleh setiap 80 group teater dari 5§ Wilayah Dae-
rah khusus ibukota jakarta. Festival tersebut dimulai tahun 1972 sampai
sekarang masib berlangsung ( 4 18 tahun). Di samping itu ada juga
"Festival Teater untuk pelajar Sekolah Menengah Atas®. Dengan festival

tesebut setidak-tidanya pasti akan menambah jumlah penonton teater.
BENTUK DAN JENIS TEATER.

Di Indonesia terdapat dua bentuk Teater, yaitu : TEATER TRADISI
dan TEATHR MODEEN. Keduanya msih hidup berdampingan dan berkem-
tang dengar kondisi masing-masing. Keduanya saling mempengaruhi dan

masing-masing mempunyai masyarkat pendukung yang berbeda.

Meskipun yang dibicarakan dalam kertas kerjs ini Teater Modern
pamun kita tidak dapat mengenyampingkan pembicaraan Teater Tradisi
yang wasih hidup dan berkembang di Indonesia terutama di daerah-daerah

vang masih digemari oleh masyarakat pendukungnya.
\ q

i samping itu Teater Tradisi mempunyai peianan yang penting dalam
perkembangan Teater Modern, yaitu kerana Teater Tradisi merupakan’
sumber ilham dan kajian bagi seniman teater dalam mencari "identitas"
Teater Indonesia {baru). Betapapun Teater Tradisi merupakan akar dan

sumber budaya bangsa Indonesia.

TEATER TRADIS] , ialah suatu bentuk teater yang beraka: dan begsumber

dari budaya etnis dan tradisi masyarakat lingkungannya diberbagai daerah.
Merupakan bentuk teater yang dihasilkan oleh kreativitas suku-suku bangsa
Indonesia dari beberapa daerah yang bertolak dari tradisi, tata bidup dan

budaya daerah serta adat istiadat masyarakat lingkungannya.
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Teater Tradisi bertolak dari sastera lama, sastera lisan daerah
yang berupa @ pantun, syair, !egenda, dongeng dan cerita  -cerita
rakyat setempat.

Kerana beitolak dari sastera lisan, maka cara pengungkapannya

dalam pementasan (dalam persembahan) semua dilakukan dengan
spontan, yaitu melalui ungkapan yang improvisatoris. Semua dilakukan
secara improvisasi. Ciri-ciri Teater Tradisi, disamping dilakukan secara
spontan, tidak pernah dipersiapkan lebih dahulu. Pertunjukannya di-
lakukan atas dasar tata cara dan pola yang dianut secars turun temu-

ruit dari yang tua kepada generasi penerusnya.

Alat ekpresi (Media ungkap) yang digunakan tidak hanya dengan laku dan
dialcg/percakapan, tetrapi dilakukan juga dengan menyanyi dan menari,
yang dengar sendirinya selalu diiringi tetabuhan/muzik daerah. Gaya
permaincn sebshagiar besar Teater Rakyat dilakukan dalam gaya lelucon
(farce). Setidak-tidaknya lelucon banyak mewarnai Teater Tradisi, ter-
utama dalim Teater Rakyat. Perkembangan Teater Tradisi pada saat ini
menyesuaiken diri dengan perkembangan jaman dan berusaba memperluas
japgikavan masyarakar pendukung, memperluas jangkauan apresiasi masyarakat
¢aerah lain. Kalau dahulu Teater Tradisi/Daerah hanya dikenal oleh
masyarakar lingkungan etnis yang bersangkutan, tetapi sekarang Teates
Daerah mencuba memperkenalkan diri ke daerah lain. Randai misalnya,
¢shulu harya dikenal di daerah Minang, tetapi sekarang sudah mulai dike-
ral di daerah lain. Begitu juga Longser (Jawa Barat) Ketoprak (jawa
Tengah) ; Mamanda (Kalimantan Selatan) sudah mulai dikenal di Sumatera.
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TEATER MODERN, ialah suatu bentuk teater yang tumbuh dikota-

kota besar, sebagai hasil kreativitas bangsa Indonesia dalam persinggungan
dengan Teater Barat. Secara teknis Teater Modern bersumber dari kon-

sep teknis Teater Barat, tetapi visi penggarapannya didasarkan atas cita rasa
kebudayaan Timur, yang berjiwa kebudayaan Indonesia., Teater Modern
sering disebut Teater Non Tradisi atau Teater Naskah. Teater Modem
bertolak dari sastera Indonesia yang berbentuk lakon (play) dan diikat oleh
hukum dramatugi. Konsep teknis pementasannya disusun dan dituangkan

dalam bentuk pemeranan (acting) dengan diarahkan oleh penyutradaraan
(directing) serta disusun di atas panggung dengan penataan artistik (artistic
design) vang kesemuanya dilakukan secara terpadu. Teater Modemn men-
gandalken karya sastera yang berbentuk lakon (Play).

Sebagai suatu bentuk teater yang lahir dan berkembang dalam jangka waktu
yang relatip "Masih baru", pendukung Teater Modern masih sangat terbatas.
Tidaklah heran apabila masyarakat masih belum "dekat" atau bahkan mung-
kin belum "mengenalaya". '

Seniman teater, pendukung dan pencinta teater umumnya adalah masyarakat
terpelajer, generasi muda dan para mahasiswa yang umumnya berdomisili

di kota-kota besar. Hal ini dapat dimengertj kerana Teater Modern "berjiwa"
sesuai dengan “aspirasi" dan jiwa remaja dan dapat pula menyesuaikan .dengan

perkembangan jaman.,

Pengaruh teknologi modern dengan adanya “sinetron" (sinema elektronik)
menyebabkan generasi muda memilih "cara berkesenian" yang cocok dengan
jiwanya dan sesusi pula dengan jamannya. Generasi muda lebih condong
memilih Teater Modern dalam berkesenian daripada Teater Tradisi , setidak-
tidaknya dapat mengenal lewat sasteranya. -

Teater Modern dapat menampung "gelonjak" jiwa remaja dalam peraturan

ekpresi berkesenian.

6..
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Perlu sedikit penjelasan tentang istilah TEATER KONTEMPORER,
disebut juga Teater Mutakhir, yaitu suatu kelompok' teater yang
mendibrak konvens;-konvensx lama dengan pembaruan-pembamap ’
ide-ide bvaru, thema cerita baru, gagasan-gagasan baru, penyajian
pun baru. Tidak mengenal "batas" konsep teater Barat dan Timur.

LAHIRNYA TEATER MODERN

Lahirnya karya sastera yang berbentuk LAKON (Play) merupakan
isyarat dimulainya Teater Modern di Indonesia. Teater Modern
masyarakatkan bahawa cerita yang dipersembahkan haruslah ber-
bentuk lakon,initu suatu bentuk karya sastera yang ditulis dan
disusun oleh pengarangnya untuk keperluan dipertunjukkan (bukan

untuk sekadar dibaca). Oleh kerana itu para pengamat teater

di Indonesia lebih condong memilih BEBASARI karya Roestam Effendi
pada tahun 1926 merupakan titik awal dimulainya Teater Modern di
Indonesia. Sejak itu lahir naskah-naskah lakon untuk dipentaskan.
Sebelum itu banyak juga hasil karya sastera yang dapat di mainkan

di atas panggung, namun meiih merupakan kerangka dasar atau

berupa "outline story" yang masih mungkin untuk dimainkan secara
improvisasi, atau dikembangkan sendiri oleh para sutradara atau
pemainnya. Tak dapat diragukan lagi Umar Ismail merupakan tokoh
pelopor Téater Modern, kerana beliau di samping menulis lakon, bermain,
tetapi juga menyutradarai lakon-lakon yang ditulisnya sendiri. Penulis
lakon saat itu dapat dicatat, Utuy Tatang Sontany, Trisno Sumardjo,
Achdiat K. Mihardja, kemudian disusul oleh penulis yang lebih muda
seperti Klir’djo Muljo, Motinggo Busje, Nasyah Djamin dan W.S. Rendra.’

Biasanya pelopor-—pe‘lopor teater adalah seorang seniman yang all-round
penulis lakon, pemain dan sutradara. Dengan dipelopori oleh W.b.Rendra,k
lahirlah tokoh-tokoh pembaru teater sepem : Arifin C. Noer, Putu
Wijaya, N. Riantiarno, Ikranagara yang kesemuanya memiliki kelompok-
kelompok teater sendiri W.S. Rendra (BENGKEL TEATER) ; Ariffin

C. Noer (TEATER KECIL) ; Putu anya (TEATER MANDIRI);

; 7",‘ :




N. Riantiarmno (TEATER KQMA); Ikranagara (TEATER SAJA). Tokoh
teater yang bukan penulis lakon yang sangat berjasa dalam pengem-
bangen kehidupan Teater Moden adalah Teguh Karya (TEATER POPULER);
Suyatna. Anirun (STUDIKLUB TEATER BANDUNG) .

Selain Jakarta sebagai pusat tumbuh dan berkem'bangnya Teater Moden
di Indonesia, dapat disebutkan kota-kota besar (biasanya ibukota
propinsi) yang mencuba merintis Teater Moden di daerah-daerah.
Dapar disebut: Wisran Hadi, (Padang), Ajin Ariyadi (Banjarmasin),
Akhudiat dan Basuki Rachmat, -Almarhum, (Surabaya), Aspar (Ujung

Pandang), Burhan Piliang (Medan), Max Arifin (Mataram, Lombok) dan
lain sebagainya.

PEMBINAAN TEATER

Pembinaan yang dimaksudkan ialah usaha-usaha agar Teater Moden
dapat tumbuh dan berkembang. Berbagai usaha dilakukan, antara lain:
Dengan dipelopori oleh Almarhum Usmar Ismail, yang mendirikan ATNI

{(Akademi Teater Nasional Indonesia) di Jakarta, Teater Moden ber-
kembang sangat pesat. Pengaruh lakon-lakon yang dipentaskan oleh

ATNI sangat membekas dalam kehidupan Teater Modern, dijadikan
vStandard"/ ukuran untuk suatu pementasan yang memenuhi syarat.
Pengatuhnya sangat besar, disebabkan kerana reputasi para pendirinya
yaitu Usmar Ismail(abu) dan Asrul Sani, sebagai seniman teater yang
terkenal, mahupun kerana pamornya sebagai "Lembaga" pendidikan
kesenian tingkat tinggi. Meskipun pementasan-pementasan ATNI
selalu menggunakan naskah "asing" (terjemahan atau saduran) namun
pengaruhnya tetap menyebar keselurub Indonesia. ASDRAFI di jogya

makin dikenal juga. Para mabasiswa Fakulti GAJAHMADA mulai ikut
menyemarakkan kegiatan Teater Modern. Di Bandung dengan Studi-
Klub Teater Bandung dan dikota-kota lain mulai hermunculan tokoh

teater dengan group-group teaternya.
Salah setu usaha pembinaan ialah dengan menyelenggarkan "adanya"

pendidikan teater, apakah itu berupa tempat-tempat latihan, pen-
velenggaraan “"Workshop", kursus "acting" dan lain sebagainys.
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Usaha pembinaan yang lain adalah merencahakan adanya "festival"
teater yang teratur dan kontinu, seperti yang dilakukan di Jakarta.

Sejak tahun 1972, Jakarta selalu menyelenggarakan festival teater,
yang dilaksanakan di 5 Wilayah, yaitu : JakartA'Barai, Selatan, -
Utara, Timur dan Jakarta Pusat. Tiap Wilayah diselenggarakan
festival babak penyisihan, yang umumnya diikuti oleh 15 sampai

20 group. Ditiap Wilayah pemenangnya akan msuk ke babak final
yang biasanya diselenggarakan di Pusat Kesenian Jakarta, Taman
Ismail Marjuki. Tiap wilayah akan mengirimkan pemenangnya ke

Babak Final, antara 4 sampai 6 group. Dibabak final inilah kita
ternukan group teater terbaik dan juga muncul pemain atau Sutradara

terbaik. Hasil penyelenggaraan festival yang kontinu selama 18 tahun,

sargat terasa meningkaimya jumlah para pencinta teater, pendukung
Teater dan juga penonton teater.

Pemnbinaan atau katakanlah " Pembangunan" Teater, bukan sahaja
ditujukan pada pengembangan kieativitas dan keterampilan di bidang
teater, tetapi juga di bidang pengelolaan (Management) dan tak lupa
yang tidak kalah pentingnya adalah peningkatan dan petluasan apresiasi
masyarakat terhadap kegiatan Teater Modem. Di Jakarta, Bandung
dan Jogjakarta , sudah mulai banyak penggemar teater modern. Di

Jakarta pementasan teater modern dapat bertahan antara 3 sampai 7 hari
dengan penonton yang cukup lumayan, tergantung kepada Group teater
mana yang mementaskan. Tiap group mempunyai kelompok penonton sendiri.

PERKEMBANGAN TEATER MODERN

Teater Modern di Indonwé, dalam pertumbuhan, pembaruan dan per- ..
kernban gannya dapat dikelompokkan melewati tiga jalur kelompok per-
kembangan. Tiap jalur kelompok perkembangan ditandai dengan adanya
“"sembaruan®. Mengelompokkan jalur perkembangan hanyalah untuk

memud:ahkan pengamatan dalam mengikuti ’perkembangan tersebut.




KELOMPOK PERKEMBANGAN PERTAMA, ialah perkembangan
Tea‘-tet Moden yang konvensional, yang tetap mengikuti konvensi-
konvensi yang sudah baku. Teater Moden yang mengabdi dan setia
kepa,cla naskah lakon "dan perfect dalam ketrampilan teknis. Teater
Moden ini beriolak dari sumber "teknis" ‘Teater Barat. Lakon-—lakon
yang, dimainkan adalah lakon yang berbentuk "well made play".

Lakon karya lbse:n ‘Arthur Miller, Anthon Chekov, Molier dan lakon-

lakon lainnya yang senada. Kelompok perkembangan pertama ini
banyak dilakukan oleh kelompok ATNI. Karya-karya "Barat" oleh

ATNI dxtergem;ahkan atau disadur ke dalam alam Indonesia dan bahasa
Indonesia. Studiklub"l"eater Bandung sampai sekarang tetap meman-
tapkan diri dalam pola dan gaya teater yang demikian. Pada mula
perkembangannya Bengkel Teater Jogya sampai tahun 1967 pun me-
nganut Teater Moden yang konvensional. Perkembangan Teater Moden
di daerah-—daerah pada waktu kurun tertentu, berkiblat dan banyak
menganut pementasan-pementasan yang dilakukan oleh ATNI -
Jakarta.

KELOMPOX PERKEMBANGAN KEDUA, ialah perkembangan Teater
Moden yang (mencoba) mengadakan pembaruan. Dalam kelompok
perkembangan ini dicoba memasukkan unsur atau gaya permainan
Teater Tradisi ke dalam penggarapan Teater Moden. seniman teater
mulai mempertanyakan Teater Moden yang ada. Ada kesadaran baru
bagi para seniman teater, bahwa kita baru mencari "Teater Indonesia"
(bara). Teater Moden yang konvensional tersebut masih belum man-
tap sebagai Teater Indonesia (baru). Teater Moden yang ada (yang
sedang berkembang), terasa masih berbau “Barat". Bagi para penon-
ton Indonesia saat itu masih terasa ada jarak dengan teater yang di-
tcmtoxmya. Sa}ah satu kemungkman ialah mengkaji teater tradisi,
sebab banyak jems. teater “tradisi dari berbagai daerah lengkap dengan
Kebuﬂayaan daerah yang mendokongnya. Esensi, unsur dan gaya pemen-
tasannya dan teater ftadlSl klta. gah, kita jadikan sumbet bahan peng-

olahan. ‘
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Media ungkap ¢ari dan muzik dari Teater Tradisi memperoleh pet—
hatian dalam meramu Teater Indonesia (baru). Seniman-seniman

teater mulai menggali Teater Rakyat setempat untuk dikaji
kemungkinannya dalam memberikan sumbangan dan mengisi per-

bendeharaan idiom Teater Indonesia (baru) yang sering dinamakan
"warna lokal" (warna kedaerahan).

Pementasan-pementasan teater Arifin C. Noer selalu terasa akiab

dengan gaya teater rakyat Cirebon. Wisran Adi dalam menggarap
lakon-lakonnya terasa dekat dengan teater tradisi Minang, Randai.

Stucliklub Teater Bandung dengan Suyatna Anirun sebagai sutradara

dalam pementasan "Lingkaran Kapur Putih" karya Bertold Brech,
menggunakan gaye "dalang" sebagai pengganti "narrator" atau
seperti Topeng Delang, teater rakyat di Madura. Pementasan
W.S. Rendra selalu diiringi tetabuhan (gamelan) yang diberi nama

"Nyi Pillis" dan terasa gaya permainannya dekat dengan teater rakyat
di jo;;ya'atau Jawa Tengah.

Usahs "pembaharuan" dengan memasukkan/menggunakan unsur teater

rakyat telah dicota, meski pun pada permulaan, terasa hasilnya kurang
memuaskan. Ada yang berhasil, tetapi banyak pula yang terasa seperti
tambal sulam, terasa ditempelkan. Namun lama kelamaan hasilnya

terasa dapat pas, terpadu dan larut dalam pementasan.

KELCOMPOK PERKEMBANGAN KETIGA, ialah perkembangan teater
moden yang (mencoba) mengadakan "experimentasi” yang merupakan
gsﬂala teater ‘kontemporer” (Teater Mutsakhir). Gejala experimen

iri sebenarnya sudah dimulai sejak W. S. Rendra memperkenalkan pemen-

tasan BIP BOP (yang oleh Goenawan Mohamad dinamskan "Teater Mini
Kata"), tahun 1968. Beberapa tahun kemudian muncullah lakon-lakon

dengan thema yang "absurd".
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Cengan "Teater Mini Kata" W:S. Rendta mengingatkan kepada seniman
teater perlunya mencuba "pembaharuan" dengan melihat kembali
"esensi"/dasar teater yang utama adalah "gerak"/laku, kemudian dipadu
dengan unsur tari dan muzik yang sangat murni dan sederhana. Ber-
macam-macam reaksi timbul. Arifin C. Noer menamakan apa yang di-
perkenalkan Rendra sebagai "Teater Primitif". Demi N. Toda menyebut-
kan sebagai "Teater Puisi".

Tahur tujuh puluhan muncullah lakon-lakon Arifin C. Noer: Kapai-Kapai;
Tengul dan Mega-mega. Putu Wijaya dengan Teater Mandirinya banyak
mengadakan "experimen" yang titik tolaknya adalan esensi/inti/jiwa
dari teater itu sendiri. Lakon-lakon seperti: Aduh; Dag Dig Dug; Any;
L h ¢ ; dan banyak lagi lainnya yang mendobrak penulisan naskah lakon
yang ditulis secara konvensional baik thema ataupun isinya. Perombakan
secara drastis dalam lakon-lakon Putu, menyebabkan para sutradara yang
slum "pahan" sering terjebak dalam menggarap lakon tersebut. Lakon-
lakon Putu Wijaya tidak dapat dipentaskan dengan pendekatan, penafsiran
dan pementasan dengan cara konvensional. Lakon-lakon lainnya: Ikra-
negara dengan "Topeng"; A Him Pong Pong; Rang Gni; Akhudiat dengan
Jaka Tarub; Graffito; Wisran Hadi menulis Malin Kundang; N. Riantiarno

menulis Tali-Tali; Danarto dengan Obrok Owok-Owok dan lain-lainnya.

Pelopor "Teater Kontemporer” umumnya adalah penulis lakon, pemain
(aktor) sekaligus juga sutradara. Hal ini sering menyebabkan penye-

lesaian nuskah lakon yang akan dipentaskan baru lengkap dan selesai
bersamaan dengan selesainya proses latihan. ldea-idea baru timbul pada
snat latihan dan tidak mustahil naskah selalu berkembang dan makin
mantap. Teater Kontemporer sering juga disebut Teater Sutradara,
pemain hanyalah salah satu pendukung untuk menyampaikan expresi dari
konsep teaternya secara menyeluruh. Pementasan bukan lagi visualisasi

dari naskah, tetapi dikembangkan dalam proses latihan,
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PROSPEK TEATER MODEN

Pertumbuhan dan perkembangan Teater Moden di Indonesia cukup
menggembirakan, Meskipun perkembangan tersebut terasa timpang,
iaitu yang melecit hanyalah di Jakarta (kerana Jakarta memang
memungkinkan untuk dapat berkembang, baik dari segi potensi seniman
teater, fasilitas yang tersedia, dukungan ®“dsna" dan juga apresiasi
penonton), kemudian disusul oleh Bandung dan Jogya. Sedangkan
di daerah (kota-kota) lain perkembangannya terasa terbata-bata,
kerana banyak hambatan (kurang potensi seniman, kurang naskah,
kurang fasilitas, kurang apresiasi penonton dan lain sebagainya).
Hanya beberapa kota yang kegiatannyua "jalan terus", meskipun
frekuensinya sedikit, tetapi tetap ada kegiatan yang kontinu, iaitu:
Medan, Padang, Banjarmasin, Bandar Lampung, Surabaya dan Ujung
Pandang.

Dengan melibat ketiga kelompok perkembangan Teater Moden, kita
dapat memperkirakan bahawa usaha meningkatkan "mutu" teater di

Indcnesia cukup dilakukan terus menerus, yang hasilnya mulai terasa
dan cukup membanggakan. Bentuk teater yang kita lihat sekarang,

sudah mulai menunjukkan gejala "identitas" teater Indonesia (baru),
yang masih dalam proses. Kita masih dalam proses mencari, mene-
lusuri, menggali dan bahkan masih harus "memperkenalkan" kepada

masyarakat kita secara meluas.

Kita berharap semoga Teater Moden dapat berkembang dan ber-
kenan dihati masyarakatnya, dapat dimengerti, dipahami dan dinikmati .
Seniman Teater Indonesia umumnya menyedari, bahawa Teater Moden
di indonesia kini sedang berkembang dan masih dalam proses uatuk
menemukan identitas sebagai Teater Indonesia. Kita terus mencari
wsosak" dan "jiwa" Teater Indonesia (baru). Kita harus lebih menye-
dari masalah ruang dan waktu, tema dan bentuk ungkapan. Kita

sedang berproses.
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Saya kira di Malaysia pun dewasa ini Teater Moden Malaysia sedang
berkembang, sedang mencari identity, sedang mencari "sosok" dan

juge. "jiwa" Teater Mal aysia (baiu). Kita sejalan, kita sama-sama
sedang memperkembangkan kehidupan teater. Yang membedakan ,

barargkali di Indonesia lebih kaya dengan bentuk dan jenis "Teater
Daerah"/Teater Tradisi dibending dengan Malaysia. Hingga menyebabkan
banyak kemungkinan bagi Indonesia untuk mengembangkan kehidupan
Teater Moden dergan dukungan latar belakang budaya etnis yang
menopangnya.

Semoga kertas kerja ini bermanfaat, untuk bahan banding dalam me-
ngembangkan kehidupan Teater, baik Teater Tradisi, mahupun Teater
Moden di Malaysia.

Terima kasih.

Jakarta, 30 Oktcber, 1990
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PEMILIHAN SKRIP DAN KONSEP PENGARAHAN
DI KALANGAN PENGARAH - SATU KEPERLUAN

Oleh

A. Samat Salleh
Universiti Sains Malaysia
Pulau Pinang

Tajuk asal kertas kerja ini ialah Kecemerlangan
Pengarahan dan Lakonan. Bagi saya tajuk ini terlalu umum dan
luas serta samar-samar. Umum dan luas kerana pengarahan dan
lakkonan adalah dua disiplin vyang berbeza walaupun ‘perkaitan.
Setiap satunya harus diberikan "treatment" yang berbeza.

Kesamarannya pula berdasarkan beberapa faktor yang
tertentu. Per%ama teater berbeza dari senl yang lain. Teater
adalah gabungah kerja artistik di mana pelakon-pelakon meniru
watak-watak di dalam persembahan 1langsung, yaknli bukan
difilemkan, berdasarkan skrip. Di dalam teater tergabung
berbagai seni dan kepelbagaian seni inl terjalin menjadl satu
yarng badu dan berlaku pula secara serentak. Oleh kerapa
seni-seni ini mempunyal nilai estetiknya yang tersendirl maka
agak sukar bagl saya untuk menjenamakannya sebagai sesuatu

yang cemexlang,

Kedua, teater itu bersifat " transitorl. Persembahan
teater berubah setiap detik bilamana penonton berhadapan
dengan siri-siri impressi dan stimuli yang berubah. Ianya
merupakan pengembaraan yang kaleidoskopik di mana penonton
melaluinya, dan juga di dalam setiap detik penonton mengalami

perigalaman- pengalaman yang sezta merta.

Tedtex bersifat transitori kerana teater Dbukan objek—
objek yang tetap tetapi peristiwa-peristiwa yang dlalami
kerana teater berlaku di dalam ruang waktu.  Siri-siri
penglihatan, bunyi dan 1wpressl yang _kumulatif mencipta

teater. Umumnya, teater merupakan "living art". Ia merupakan



j prcses, merupakan peristiwa yanqg mengalir bersama-sama waktu,
bersama-sama perasaan dan bersama-sama pengalaman.

Ketica, setiap perionton yang menonton sesebuah
persembahan teater akan mengalami pengalaman-pengalaman ' yang
berbeza, akan membuat penilalan yang berbeza, akan mencipta
tafsiran yang berbeza mengikut kefahaman, ideologi, falsafah,
citarasa, mentaliti individu-individu di kalangan penonton.
Munakin ada penonton vyang menilainya di tahap cemerlang,

mundk in mengandaikannya sebagai terbaik, balk, memuaskan dan
sedzrhana.

Keempat  tidak seperti televisyen atau filem atau drama
'df televisyen, teater adalah arena persembahan secara langsung
sang menginteraksikan dengan penonton. Cirl-cirl kelangsungan
ini menghasilkan rapport 'd1 antara  pelakon dan penonton.
Kedua-dua pihak menghirup udara yang sama, kedua-dua pihak
terlibat di dalam waktu dan ruang yang sama. Kedua-dua pihak
mengalaml pengalaman yang sama. pan di dalam malam-malam
pemantasan, pasti mengalami perubahan. Persembahan malam
pertama mungkin'tidak sama dengan malam kedua dan malam kedua
pula sedikit berbeza dari malam ketiga dan malam-malém
berikutnya. Pérubahan~perubahan ini mungkin berlaku di
kalangan pelakon, vokal, ritma, tatacahaya, cue, solekaﬁ,
pergerakan dan paling pasti respon penonton turut mempengaruhi
perubahan. Agak sukar bagi saya untuk mancemerlangkan sesuatu

vang tidak konsisten.

Kerana faktor—-faktor tersebut saya menyempitkan skopnya
kepada toplk ini; jaitu "Pemilihan Skrip dan Konsep Pengarahan
di KXalangan Pengarah -  Satu Keperluan" yang  sedikit
sebanyaknya ada kaltan dengan topik asalnya. Saya Jjuga:
difahamkan ramal peserta bengkel ini adalah orang-orang baru
vang baru berjinak-jinak dengan teater dan aktivis-aktlivis
teater yahq;lama}‘bétehat dari berglat. Jadi topik sebegini

mungkin memenafaatkan.



Setelah berminggu-minggqu atau berbulan-bulan menjalani
rehearsal demi rehearsal akhirnya kita menamatkan rehearsal
Ltu dengan sebuah pementasan, lalitu pementaSan drama. Bagi
penerbit, pengarah, artis-artis, para pereka dan petugas
pentas merupakan malam-malam klimaks. Malam-malam yang akan
menonjolkxan bakat-bakat, yang akan ’mendedahkan daya:daya

kreativiti, yang akan mempamerkan keghairahan berteater.
¢

Berteater memaqglah satu kerja yang paling berat. Untuk
menghasilkan skrip mengambil waktu berbulan-bulan ;malah
hertahun lamanya. Masa dan tenaga individu-individu yang
rerlibat di{ dalam grup itu merupakan sesuatu yang legendarl.
Wwang yang mengalir keluar memang tak terkira. Pemerahan otak
di{ kalangan pengarah, pelakon, para pereka memang tidak dapat
dintlal .dan diukur. Masing-masling mahukan segsuatu yanag baik,

indah, ba2rkesan dan sesuatu yang memorable.

Tetapil bila diukur di antara jumlah tenaga, masa dan wang
vang dicurahkan hingga ke malam-malam terakhir pementasan
dengan jumlah bllangan penonton yang menonton, jumlahnya tidak
selmbang -~ tak ramal yang menonton. Pun di kalangan penonton
ftu ada pula yang bercakap-cakap sewaktu pementasan. Dan yang
naling manyedihkan ialah liputan, laporan dan kritikan di
akhbar tentang drama fitu adalah meleset, ada yang tak "kena,

ada yang tak elok dan serba serbi negatif.

Mengapa hal sedemikian boleh berlaku? Keperihalan 1ini
merdasacrkan kepada dua aspek - aspek penonton dan aspek
produksi 1itu sendiril. pi dalam aspek pertama, mgnqkin
pmenonton tidak meminati pementasan teater. Kedatangannya itu
rmungkin kerana obligasi - kawannya yang terlibat di dalam
@roéuksi itu mempe lawanya menonton atau kekasihnya mendesaknya
menonton atau terasa semacam tak "up to date" bila tidak
datang menonton. Mungkin ekspelasinya yang tinggi tetapi apa
41 bawah ekspelasinya. Mungkin kerana

vang ditontonnya
sitarasa penonton berbeza dengan apa Yang dipersembahkan.




Citarasanva mungkin berteraskan drama gaya realisme atau
citarasa dan pementasan yang sebaliknya. Mungkin penonton

tidak bertemu dengan elemen-elemen yana diminatinys. Atau

sekadar datang untuk mencghabiskan masa.

Di dalam aspek produksi pula, mungkin drama itu terlalu
panianc dan meleret-leret. Mungkin lakonan yang dipamerkan
tidak menyakinkan. Mungkin kreativiti 4i dalamnya - apa Yang
tersurat di dalam teks, ltu pula yang disajikan dan apa Yyang
tersirat gagal ditampilkan. Hungkin apa yang dieksperimenkan
jtu tidak terarah matlamatnya. Mungkin odio dan visualnya
tidak menazik, ‘tldak sinkronis. Mungkin penonton sendirl
sedar rehearsal terlalu kurang hingga ketara kekalutannya,
pelakon-pelakon sepertt robot menghafal dialog-dialog, dan
berbagai kemungkinan lagi. ‘ ‘

Apabila begini responnya, perasaan pengarah, pelakon,
parxa pereka, petugas pentas terquris. Lalu di kalangan vang
nenjayakan produksi beranggapan penonton tidak "teatér
orlented", penonton buta seni, penonton tidak ada sense
apresiasi, penakritik pilih kasih, penakritik tidak matang dan
macam-macam tuduhan lagti. Mereka yang mudah kecewa mudah pula

berundur daré arena teater.

pacdla hakikatnya, apa saja tindakan Yyang diambil oleh
penonton ada kebenaran dan apa s;ja reaksl dan apa anggapan di
xalangan penggiat produksi pun ada kebenarannya. Masing-
masing berhak perbuat demikian. Tetapi sampal bila keadaan
begini akan berterusan? Soalnya sekarang apakah penonton
tidak dapat sajlan yang baik atau para artis tidak dapat

menyajikan sesuatu yang menyelerakan.

Jadi apa yang saya hendak perkatakan di sinl lalah kalau
berteater itu haruslah disajikan sajlan~sajian yang enak

kerana rtetamu jaitu penontonnva.



Memang tid;k dapat dinafikan sajian yang enak selalunya
~¢itangunl oleh Ketua Jurumasak. Menu pllihannya, resepi
~ciptaannya, asam garam adunannya menjadikan sajlan itu enak
~aljamah.  Begitu Jjuga teater - apa yang dipersembahkan
haruslah menarik supaya penonton terus terpukau dengan apa
yang ditontonnya. Dan orang yang bertanggungjawab
nenvedlakannya lalah ketua jurumasaknya laitu Pengarah,

Pencarahan merupakan seni di mana hasilnya adalah paling
kabur malah paling misterious di dalam teater. Kekaburan dan
kemisteriousannya kerana pengarahan sesebuah drama tidak dabat
dilihat seperti hiaslatar atau kostum dan tidak dapat didengar
dan disensakan secara 1langsung seperti suara pelakon atau
ciptaan musik dari penata bunyl. Namun démikian pengarahan
m2ndasari setiap apa vang kita 1lihat dan dengar di dalam
pamentasan Leater.

Individu-individu yang bertugas d4i dalam projek teater.
ma2rapunyal obligasli untuk mencipta vislilon yang satu sewaktu
membuat: pexsiapan untuk produksi. Penulis skripﬂ harus
m2mpunyai satu sudut pandangan di dalam skxipnya.
znterprétasl watak-watak oleh pelakon-pelakon haruslah
konsisten dengan sudut pandangan penulis. Pereka kostuym harus
bekerja rapat dengan setlap pelakon, dengan pereka pentas
dengan penata cahavya. Dan pereka pentas harus meyelaraskan
warna-warna dan bentuk-bentuk dengan - pereka kostum‘ dan
mzinahami sudut pandangan pentas. Dan prang vyang mempunyal
pespektif keseluruhannya lalah pengarah. Pengarahlah vyang
akxan menggabungjalinkan elemen-elemen itu menjadli satu
kesatuan yang padu di dalam produksinya. Malah pengarah 1ala?
orang wvang pexfama yang terlibat secara langsung di dalam
ptoses kreatif sesebuah groduksi. Kreatlf and Iinterpretif

adalah ciri-ciri yang harus dimliliklinya.

Fungsi pengarahan seseorang pengarah itu adalah beraneka
cara dan beragam kaedah. Setlap individu atau pengarah itu

mempunvai kaedah dan caranya yang tersendiri di dalam usaha



untuk menjayakan sesebuah produksi. Dan stail pengarahan itu
pula dipengaruhi pula oleh keadaan persekitaran yang ujud pada
diri, grup dramanya. Seperti keahlian, kemudahan-kemudahan

yang sedia ada, vision, kewangan, matlamat berteater dan
tempat. ' | ' '

Namun di dalam perbincangan ini saya tidak akan
menyenaraikan teori-teori pengarahan vang wajar dipfaktik
tetapi sekadar menvarankan beberapa perkara penting dan

Proses-proses vanq sistematik supaya memenafaatkan anda}

Lanakah-langkah pengarahan vang berkesan tezbahaai kepada
dua peringkat, ijatitu peringkat petslapan dan perihqkat
perlaksanaan. Peringkat persiapan melibétkan pemilihan skrip,
konsep, pemilihan petugas, rekacipta dan pemilihan pelakon.
Peringkat perlaksanaanr‘pula menjurus kepada pementasan,
bimbingan, “ﬂacinq", pényelarasan dan persembahan. Apa vyang
kurang 31 kalangan pengarah tempatan kita ialah di peringkat
persiapan. Bagl saya peringkat 1inl adalah penting untuk
menentukan sama ada gagal Jayanya, menarik hodohnya atau
berkesan tidaknya sesuatu produksi drama. Dan peringkat
inilah yang menjadi pokok perbincangan saya. Namun saya akan
sempitkan skop peringkat ini dan hanya meninjau kepada

pemilihan skrip konsep pengarahan.

Pmmilihan skrip merupakan satu detik vang kzitikal bagi
seorany pengarah. Kesilapan memilih skrip besar ,kemuhqkinan
akan menjejaskan produkslnya. Tiga perkara peﬁtinq perlu
diambilkira semasa membuat pemilihan, iaitu minat -penaarah,
minat penonton  dan kemampuan pengarah dan pengrbit'
mengkonsepsikannya dan menerbitkannva. Sekiranya,“penqaxah"
meminati sesuatu skrip dan di dalam proses penqa;ahannya nanti
beliau akan terus berusaha untuk,membaikinya hinqga ke tahap
maksima. Skrip yang lemah akan menjadl sebuah pentas yang

bertenaqa kalau pengarah meminati skrip itu.



Minat  penonton adalah penting ’ke:ana ‘kghadixan‘
penontonlah vang menvebabkan berlakunya teater dan ‘kemampﬁah*
pengarah mentafsir kemahuan dan kehgndak penontdn adalah
sesuatu- yang fuhdamental di dalam penqa:éhan. Sa@a adz
pengarah menghidaﬁqkan sesuatu yang pragmatik étau értisfik;
di ;ddlam’ produksinya maka sedikit VSebanyaknya'l ékan
meningkatkan impak teatrikal kepada penonton. Minat7‘penonton
di sini bukan sesuatu 'yang sering menghibutkén penontonihlﬁgéa
penonton tak kering gusi. Sebaliknya minat penonton teiah'
tertumpu kepada pembekalan sesuatu yanq baru, sesuatu‘ yaﬁq:

mempersonakan, sesuatu yang bertenaga dan sesuatu yanQ,r

merangsangkan. °~ Aspek ini kerap dilupal oleh penqarah

Melupai penonton bererti menafikan suasana bertéater.,

Kenampuan pengarah untuk menerbitkan drama | yaan
bertepatan dengan sumber-sumber vangq sedia ada oada"dirinya
adalah tindakan vang paling wajar di dalam pemilihan “skrip.
Pengarah harus meninjiau tentang kebenaran(mendapatkan,'skrip,
mendapatkan pelakon, petuaas produksi, sumber kewangan yang
cukup dan vang pentingnya kefahaman tentang skrip itu dan
kemammpuannya untuk melahirkan idea-idea daripada skrip 1itu.
Pendek kata seseorang pengarah jtu haruslah "mengukur baju
diri sendiri" sebelum terperangkap di dalam sesuatu projek
produksi . Keghairahan pengarah untuk berekSperimen Buatu
dengan sebuah drama tanpa mengimbangi dengan kemampuan fizikalV

dan mentalnya, akan menqhasilkan sesuatu yang kurang pasti.

Selesal sahaja pemilihan skrip penqarah~ mula ;membuat
persiapan ke arah ptoduksi. Satu tuaas berat d4di dalam proses

ini ialah mencari dan mencapal konsep pengarahan. Konsep itu

haruslah Dbersumberkan idea kawalan, vision atau. <sudut

pandangan yang pendgarah rasaKan sesual dendan drama.  Konsep

ini juga haruslah menghasilkan satu kesatuan nenqalaman

bertaater untuk penonton.




‘Salah satu langkah pertama untﬁk pengarah 'méhviabkan 

produksinya dan satu cata memenafaatkan untuk develop sesuatu

konsep ialah mencari ' "tulana belakanq" drama itu. D{ dalam
buku On _Di:egtjnq.‘ Harold Clurman meneaaskan -bagaimana
pengarah harus memulakan proses “ini.  "Untuk ‘memulakan
‘penaarahan aktif satu formulasi vana palina simple mesti
d;catir"untuk menyatakan  apakah aksi-aksi  umum yénq

me:anqsangkan drama 'dan apakah konflik fdndamental' vang -

terdapat di dalam plot dan watak-watak yang terlibat." Dengan
tezdapatnyagtulang belakang, pengarah mempunyail kunci atau
papan Ianak'di mana aksinya boleh di developQ Pengarah yang
berlainan akan menemUi tulang belakang vyang ‘berbeza untuk
drama yang sama;

- Konsep yang terbaik ialah sesuatu yana benar- benar kekal
denqan spirit dan maksud sesebuah skrip pillihannya. Kaléu
seseorana penaarah dapat menterdiemahkan spvirit dan maksud ke
dalam istilah pementasan di dalam cara vyang mendorongkan
{(inspired ways) penaarah akan mencipta pengalaman teater vanag
menagkacumkan. Tetapi kalau pengarah 1itu terlalu ghalrah
menaikut kehendaknva sendiri, inteariti skrip itu mungkin

terjedas dan tercemar.

Berbagal cara konsep boleh diekspreskan. Selalunva
penyataan-penyataan sosial atau berunsur falsafah. Mungkin
yang melibatkan intepretasi tertentu atau yang mencabar genre-

genre teater tettentu.

konsep merupakan ciptaan pengarah. Konsep ini merangkumi
fokus penQOlahaﬁnyé yang merupakan bahantara yang akan
menéapai~axah ataﬁ kesan yandg tertehtu di dalam produksi.
Konsep juaqa adalah titik tolak baqli pengarah memilih pelakon,
penyanyi dan merupakan dasar pengarahan sewaktu opengarah
berbincang dengan para pereka. Pembentukan konsep merupakan
langkah penentu di dalam pelaksanaan proses produksi. ~ Konsep
ini akan membpkajkan ;oandanqan dalaman vyana baru térhadap

watak, cexita atau stail vana mampu memukau penonton,




Pembentukan konsep pengarahan berlaku di tahap sedar dan
,fbawah sedar. rﬂélah berlaku sama ada nenq&rah mahukannya atau
§tidak. Ia bermula apabila pengarah mendengar drama-drama
jtertentu buat pertama kalinya dan terus,menyubur'dan‘ develop
,;agablla - dia 'membacénya. Kemudian - memikir untuk
mement&skanuya, membayangkan efeknya terhadap penontonr dan
f7mengeksper1men secara mental kemungkinan béntuk—bentuk
pement.san. Konsep pengarahan ini bukan sahaja hasil daripada
kecerdasan dan vision peribadi pengarah malah pengalamannya
sendiri yang berkaitan dengan perkara-perkara yang tertampil
di dalam drama itu. |

Konsep pengarahan mempunvai banvak kualiti. Ianvya
spesifik, bertepatan, evokatlif, visual, teatrikal, konkrit,
oriqinal dan menghiburkan.  Konsep menimbang pelakon, pereka

malah nember ikan sumber inspirasi kemada pengarah sendiri.

Konsep vyang sam2r-samar atau kabur menjadi pengarah
‘mencari-cara sewaktu di dalam proses produksi. Ak ibatnya
"semua irdividu yang terlibat menghala ke arah entah ke mana.
Kiranye perkara yang sedemikian berlaku, masa, tenaga, daya

kreatif terbuang percuma.

PENUTUP,

Bukanlah di.dalam perbincangan ringkas di dalam kertas
kerja ini esaya cuba mengutamakan kehadiran penonton. Savya
“cuma, mahu menqajak penonton sama-sama menikmati usaha-usaha

>rang teater. Sava mahu penonton mencintai teater sebagaimana
Apablla orang ramai sudah meminati teater,
juga akan seimbang. Pulangannya tidak

tetaoi daya appresiasi penonton

anda mencintainva.
- sererti pulangannya

semestinya berupa kewanaan

juaa merupakah oulangan modal vyana akan meranasangkan kita

intuk berteater. Senyuman mereka, hilai ketawa mereka, rasa

:erpequn mereka, sepi mereka, perkongsian emosi mereka,

(onsentrasi mereka sewaktu menonton adalah sesuatu. vyang



merangsangkan. Dan yang pentinagnya teater, karya kreatif
kita, tidak akan berlaku tanpa mereka, iaitu penonton. Untuk
mengaiak m?rekavberjinak—jlnak dengan kita dan akhir "jatuh
cinta® denaan keqgiatan kita, kita haruslah sajikan mereka
denaan sajlian-sajian yang baik. Pemilihan skrip yang, sesuail

dan konsep pengarahan yana tepat merupakan salah satu resepl
sajian vang baik.
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THEATRE ADMINISTRATION AND MARKETING

An Austvalianmﬁmpergggce

INTRODUCTION

Ir 1969 I was appointed by the Board of the (then)
Queensland Theatre Company as its first Artistic Dirvector.
My Job was to found the State’s first fully professional
theatre company.

The

e company  had  two sources of  funding and was  in
receipt of subsidy from the Queensland State GHovernment
througk its Directorate of Cultural Activities, and the
Faederal Government of Australia through the Australia
Council,

The company did not possess its own theatre, but by a
decision of State Cabinzt it was made the Resident Company of
the Staete Government Insurance Office’s 61i~seater Theatre
known as  the SGEI0 Theatre, Shartly after I arrived the
conmpany was itncorporated by an Act of State Farliament (Mo: 7

wf 1970,
THE BOARD

The Board of the company had been appointed by the
Gavernor in Council (L.e. Cabinet). It had 10 Members drawn
from the Fublics Service - my Chaivman was  the Director of
Tndustrial Development — the University the Legal profession,
Business and members of the current Amateuwr Theatre scene.
It was responsible to the State Government for the running of
the sompany and for its financial health. It decided policy,
apoointed senicor staff and generally promoted its welfare.
Board Members were not  paid. As Artistic Divector, I
Vepmrted to them mmnthly. There were 11 meetings every year,

January being the one month missed outb.




THE FUNDING BODIES

a)

The State

The Divectorate of Cultural Activities was a departﬁent
of  the State Government uwnder the divechbion of a
Minister for the Avts. It was responsible for the
development of all cultural activities throughout  the
State — music, dance, visual arts, craft, literature,
community  arts. It was headed by & Director and
received an allocation  from the State Budget to carvy

out 1ts programme.
The Federal Government

The Australia Council  had been set up by the Federal
Government as its arts funding agency. It was also a
gtatutary  body. The Douncil was appointed by the
Federal fovernment, as were the Chairman of the 7
Boards. Individual members of  these boards Wer e
appointed by the CDouncil itself. The 7 boards were
the Literature Board, the Music Board, the Craft Board,
fhe Theatre Soard, the Aboriginal Arts Board, the Visual
Arts Board and the Tommunity Arts Board, each of which
tad a Chailvrman and 3  ather members drawn from
practitioners =f the various disciplines. Each Board
had ite own staff, headed by a Director. The Chairman
of each board rveceived an honorarium  and members were
paid sitting fees and travel expenses. The Counsil

received an  allocation from the Federal RBudget and

decided how it would fund each individual boxard
arcording to  its policy initiatives.  The Boards in

their turn decided how they would  fund the various
spplicaticons for  assistance they recelved, which were

ratified by Council.




The Theatre Foard, concerned as it was with  the

performing arte instituted a programme whereby every
company 1f fgnded was subject to peer aroup assessment.
The Board paid for various lacal people to view selected
per formances of these aroups and they submitted a report
on what they had seen which included opinions on  the
standards achieved, audience numbers and rveaction, and
an overview of effectiveness. These reports were sent

to both the Board and the companies concerned.

It is worth highlighting the differences bebtween the
State and Federal systems. In the State the companies
came directly under a department of Government with the
consequent risk that it could interfere with comnpanies
programmes and policies. (1 am pleased to say that this
did nnot happen, though one Minister, on seeing OH! WHAT
A LOVELY WAR expressed his opinion to me that he thought

it was "a very dangerous play!').

The Federal Government, on the other hand was anxinué to
preserve the "arms lenagth principle” and distance itself
friom interfering directly with the runhing of the

companies.

THE _STATE_ GOVERNMENT INSURANCE OFFICE

This was another statutory body. it had built its
theatre as a contribution to the cultural life aof Brisbane
with money from its pulicy—holdérs. It hoped and expected it
would show a profit - (how little they knew about theatre!).
It had its owh staff: Head Mechanist, Head Electrician,
Manager and Box 0ffice Staff all of ‘whom came under the
vari;us Trade Union Awards. The company had a suite of Y oons
in the theatre aé its administratimh certre. ICabinet had
also decicded that we should have prinrity“&uﬁkiﬂq‘as far as

dat s wer e concerned.  We were charged a rental, but as &



State Theatre Company received a discount of approximately
0%, When we performed there we also paid for their Staff,

Electricity, Cleaning, Lamp replacements and Frogr amme
Sellers and Ushers.

THE ACT QF PARLIAMENT

The Act laid down how the Board was appointed,  the
ageneral purposes of the companv. " its terms of reference and
powers, 1ts aims and  objects. These were deliberately very
witde (we could evernn mount ballet and opera) so that  the
activity of the company was not circumscribed in any way. It
alzo conferred many benefits on the company: we did not pay
any Income Yax, Sales Tax or FRoad Tax. we were able to  buy
al: of our office equipment through the Bovernment Stores
Roard as well as  vehicles. We got cheaper petrol and
mbhained our  vehicles at  the Government lHarage. All  this

amsunted to a consicerable “"hidden subsidy®.
THE CHAIN OF COMMAND

The chain of command and responsibilities went like

STATE GOVERNMENT
Minister for the Arts
Director of Dultural Activities
The Board

Artistic Director

The Brard decided that company was to be operating
bhr oughout the year, producing capital city seasons, touring
anc cperating a Theatre-in-Education Company. I took up  my

przition on November 17th 1969, In our suite of aoffices in



State Theatre Lompany received a discount of approximately
2C%.  When we performed there we also paid for their Staff,

Electricity, GCleaning, Lamp replacements and  Programme
Sellere and Ushers.

THE ACT OF PARLIAMENT

The Azt laid down how  the EBoard was  appointed, the
gqeneral purposes of the companv, 1ts terms of reference and
powers, 1ts aims and objects. These were deliberately very
wide (we could everr mount ballet and opera) so that  the
arctivity of the company was not circumscribed in any wav. it
alzo conferryed many benefits on  the company: we did not  pay
any Income Yax, Sales Tax or Road Tax. we were able to  buy
alli of wour office equipment through the GHovernment Stores
Board as well as vehicles. We ant cheaper petrol and
obtained ocur  vehicles at  the Hovernment Garage. All  this

amzunted to a consicerable "hidden subsidy'.

THE CHAIN DOF COMMANLC

The chain of command and  responsibilities  went like

thise

STATE GEOVERNMENT
Minister for the Arts
Director of Cultural Activities
The Board

Artistic Divector

The Board decided that oompany was to be woperating
thr cughout the year, producing capital city seasons, touring
arid ocperating a Theatre—in-Education Company. I took up my

positian on November 17th 1969. In our suwite of offices in



the SGI0 Theatre I found & table and 2 chairs together with
an internal phone.  That's all. Within a week I had

appointed a full-time Secretary, and by getting my Chairman

to pull some strinas, the phone was connected up. [ also
gt it some office equipment. During that first vear we had
a staff of 8 & Secretary, Froduction Manager (responsible for
co-ordinating the building of sets, making. of costumes and
pronerties etoc and eéngaging the temporary staff to carvy out
these duties), and Education Officer (responsible for running
the @ T-I-E companies which were to serve both Primary and
Serondary Schonls throughout the Stated. Other staff such as
Desicrers. Liaghting Designers., Stage Managers etc., were
engaced as needed. We started with the T—I-E companies which

L} N

went out "on the road" for some 2 weeks., For the Main House
fanital City Season I decided to do 4 plays. There was no
ta.d down policy and we had no "mission statement'. I wanted
tm find out what our potential audience wanted and what they
libed. Flay 1 was & new Australian historical Musical. Play
= THILADEL®HIA, HERE I COME - a gentle, warm and thumane
picce; Flay 3 was a thriller, WAIT UNTIL DARK and Flay 4 an
historical romance THE FOUR FOSTER. We toured both this  and

the Musical round the State for & weeks.

Later we defined a pnlicy and a mission statement and we

ained at producing at least 8 plays every vear, & of which

wourld  bBowar. The repertolre  wWas approximately  one-third
Australian, one-third of the best of modern writina
(irrespective of the country of  origin)  and cne-thirvd

rlassics (Shakespeare, Shaw, Tehekov, Ibsen eto.).

The most important aspe-t of the company’s operations
for me was to keep 1t on & financially even hLeel. The

history of other arts companies in the State had been fairly

disastrous with many  companies getting into financial -
difficulties and being disbanded. Therefore - budgeting

berame a major forus. There were two sorts:



ad The Administrative Budget

This included the cost of the rental for the nffice
space, Staff salaries, Telephone and Fostage, Offirce
Equipment, Stationary, Insurances - every expenditure

that was made in the area of Administration.

) Individual Flay Budgets

These were divided up into Expenditure and Income. The
Expenditure included Salaries (Were there any extra
staff such as Musical Dirvector? Fight Director?
Chiorenarapher ?) Wages, Set and Costume Costs divided
into the Material Costs and the Labour Costs, Froperties
(Material and Labour again) Hire of Rehearsal Rooms,
Fublicity, Lost of Scripts, Theatre Hire together with
Waages for the Box Office and Technical Staff,
Electricity and Lamp replacement, Rovalties, Proagr amme
Cowsts, Ticket Printing Costs eto. Again all expenditure

connected with the production.

On the Income side were the Box 0Office receipts,
Programme Sales and any sponsorship we might have gained
aither in cash or materials. By deducting the Income
from the Expenditure we found out the amount of subsidy
which would have to be applied to each individual

production.

The programme for the whole vear was budoeted plus the
anrual administration expenditure to  come up with our Total

Evpenditure. and adding up the play budgets gave us our Total

Tncome.

Beinc a new and “unknown' company, - we budgeted for

thirty~-three and one-third pevr cent capacity houses with

programme sales at one for every four customers.

s .



In the early days we had a range of seat prices

- P et Ly o , . .
according o where  the seat was in relation to the stage.
: -

Thus Front Stalls were more expensive than Back Stalls. Out

early week performances were also cheaper than those on
Fricday and Saturday Nights as were our Matinees. We did not
per.form on Sundays as we were a fully unicnised house and the
penalty rates were very heavy. Léter we changed to one price
for all seats at any perfaormance. (After all each
per formance cost the same to mount and the cheaper priced
matinee was a left over from the days in the West End of
London wher: the "star" of the show often did not perform ' on
matinee days and the audience had to be content with the
uncerstudy). Currently our seat prices are A$2Z3 (M$46

approx) with concessions for Farties, Youth and Fensioners.

At Board meetings a nmonthly statement of Income and
Expenditure was presented and this was reconciled with the
annual budoet s0 we Ekhnew exactly where the company stood
finmancially. If it appeared that there was an unbudgeted
deficit then the "red liaght" was turned on and we went into
an sconomy drive, amending future individual play budgets and

admin rcosts until the figures balanced aqgain.

The company tried to accumulate funds for the unexpected
down—turns and we were encouraged to do this by the funding
bedies who allowed companies to accumulate up to 204 of their

total expenditure.

In 1982 Her Majesty the GBueen of England araciously
aranted the prefix “Royal" could be added to Fhe‘ company!s

title and henceforth it was known as the Roval Bueensl and

Theatre Company.

furrently the company has an  annual - expenditure of
approvimately A$3 Million (M6 Million). When it started the

ratis of Subsidy to Box Office was 67 1 B4, Dver the years



as subsidy mohey decreases this has risen to the point  where
the company now  earns 3074  of its expenditure and it is

expe;ted that this figure will increase to 60% in the vears

Tt Tonne.,
SOME ASPECTS OF ADMINISTRATION

Executive SGtaff were appointed bv the Board, after the
Artistic Dirvector had interviewed thercandidatea and prepared
s short—list. A1l ther Staff. including actors and
tachniciane were appointed by myself. Exerutives had no
Tragde Urion dwards, though the Staff did and 0 was necessary

ton acguire a thorough knowledge of them.,

All staff reed to feel part of the company and share in
its aims  and ideals. Man Management is therefore very
important and 1 tried to concern myself as much as possible
Wwith their health and weifare. I also wanted them to be as
infwwrmed as possible about the company and its operations. We
therefore held a weekly Staff Meeting at which everything the
comoany was doing,  or planned ;thdov was exbplained. Each
Staff Member also explained what they were currvently enaaged
in doinas Qoard decisinns were handed down and the financial
position of the company WAas discrussed. [ also consulted with
them about repertoire and asked for suagestions about . future

artivities that we miaht undertake.

Each vear the Executive Staff and myself would ao on a 2
day “retréat" to which the Board were invited, at which we
nulled the company apart, and asked such guestions as "Who we
were', “why we were', "did our  mission  statement tru1y 
reflact what we were doing® and "where were we going”.

They were encouraged o feel part of the company  and

were invited to see Dress Fehearsal s, Fer formances and could



have complimentary seats to our performances. They were also

invited o anv function the company held, such as the First

Night Farties,

al - Beat Analvsis

Each production had a BSeat  Analveis Py epared, showing
the number of people whes attended each peyr formance,
broken down into  those who paid  full price. Farty or
Sroup  Booking,  Youth  and  Fensicher concessions  and
Complenentaries, and the total shown as a percentacge of
capacity. A Summary showed what percentage of seats had
hean sold cmmﬁarad with the overall capacity, the Total
Box Office, the Total Programme Sales and how o these
compared with the Budget astimatesg This was cirzulated

to the Board and all Staff.
B Overall Aim

The overall aim of succesafal administration ie to
create a company with a sense of purpose and grawth, S
tiat earh emplovee knows Where thev fit 1n the overall
ST heme, is aware af  bhelr importansé, find qob

satisfaction and have a oride in belonaging to 1t.
SOME ASPECTS OF MARKETING

411 plays need an audiences: the fFirnal part of  the
eguation we call theatre. Any company that does not have in
the fmrefronf of its mind and efforts the increaaina of  its
audience ié prbbably nwanking" (to use australian slahq!};

We reed an audience to come to our plays and pay for  their
tichets. More importantly we need  to “wed" them Lo our
company - te make them feel a part of it and develaon A

IﬂvﬂltV‘fD'jt’“ S0 thét~thev experience our highs and  lows




perscnal lv. Thus they are delighted when we have a sSUcress

i g e " .
ant oet good reviews, and are saddened when (as must happen),

e aczasionally fail and get bad reviews.

£

(They may even
write to the papers defending us -~ rcertainly they will be
viatal with  their friends -~ for  them our company is  their
Conpany .

A0 Advertising
As much  as our finances would allow my creed was:
"Sperd moaney o make money'. The audience must know the
title of the plav, where it is on, when the per formances
are, &t what time and how to get tichkets, If vour Seat
Frires are low ar vou are offering special per formances
at a8 discount, it may be wise to hiahlight  this
information as well. The usual  avenue for this is  the
daily press. Advertising can be supplemented —~ if  you
have the financ:al rescurces -~ by commercial radio  ads
(30 secmand ov 1 mirute "stabs") and TV advertising
{though produstion  costs are  highde  In the last  two
caces make sure you know the broadcasting time slots  so

you can check them.
= Fublicity

The stuff you don’t  pay for. Yeour FPublicity Officer
sheould be  thoroughly conversant  with the cCareers and
rharacteristics of all corncerned with the production.,
A individual interview with them can aften reveal  an
unusual angle that wolld make a oond stovy. (Il one of
our cases, our author, who was a verv big man. had won a
pie—eating contest. We oot a bia picture in the Jlocal
paper of him standina rext toooour junior office girl -
wh was minute - both munching a local brand pied. Try

for feature articles, the short “puff" about the show in



aessip columns.  Photographs are vital and a good supply
should always be on hand.  The radio and TV interviews
o Chat Shows are also valuable. 1 found that we had to
think up the angles ourselves: media peoble are usually

veary busy and can be disinterested too.
Fress Felecases

Feep them short. The firet paragraph should always have
the "quts" of what the release is about, only then in
aucceeding para’s elaborate. Editors are busy penple
arid won't read long screeds. The idea is to tempt  them
into wanting to find out more.  Always end with a name
ard contact number. ("For further information, please
contact Fred Blogas on 2213861"). Make sure that 1f you
aren’t there to answer an eéenguiry that your phone has an
answering machine so they can leave a message. Ornce the
release has beer sent out a follow-up phone -all should
be made. Try to develop a special relationship with
Fditors eto. nirve got this story and I'm offering 1t
te you firet., 1711 only aive it to someone else, 1f vou
can't use i%". Try to make personal contact with  them
and wine them and dine them. The idea is you are  doing

them a favour!
Mailing Lists

et youry own Mailing List together. Use Firms,
Organisations, Smacial Clubs, GEHroups. Tmportant you keep
it up to date by checking annually whether any of  the
Dffice Bearers have changed. Send them information
veqularly. Keep a nice address  book and  display it
prominently in the fayer of the theatre in which you are
nlaying. In your Proaramme, invite pecsple to  leave

their names and addresses 1 f they'd like to know  about




@

fo

yvour forthooming activities, 1 believe that companies
should exchange their Mailing Lists. See 1f you can by

mffering vours fivst!.
Fosters

Some penple have doubts abhout the valuwe of Posters. If
v use tThen, make sure they are hand-delivered (YFor
oty Notice Bosrd”") or sent in cardboard containers,  so

they arvive in good condition.  The follow up phone cal

o

ie, again. mandatory.
The Seasann’s Launch

I¥ you are launching a Season (or even an individual
play? a furction for the Media is a good idea.  Have a
full Fress Kit ready to hand out. Get a VIF to open it
and see that as many people connected with the event are

there as possible. Serve good food and drink.

HOW ELSE CAN WE WED DUR POTENTIAL AUDIENCES TO us?

Subscripbticon

e started this in 1973 and it proved to be the
11 fe~blomoad of the CoOmMDANY . It provides a guar anteed
audience for everv plav. thouoh it wmeans that you must
have decided your year’s Qrogyrammns in advance and have
all youwr tickets printed. The major tool is your
Subsrcription Brochure which lists the plays, dates,
VEeEnues, perfurmanteftime and any other informaticon  you
have such as the Directmrs, Designers Stars, Authors
ate. Your offer is CEOUR FLAYS FOR THE FRICE OF THREE -
GEE ONE PLAY FREE!“. To get people to subscyibe  you

should add in incentives  ~ tall Subscriptions veceived



before X date will go into a Hat. The lucky winner will

be drawn from this on Monday 5th July and will receive a
free Holiday for Two at the Fabulous Hilton Hotel,
Singapore for 3 Nights ~ all evpenses paid!”. Needl ess
to say, you have already done a contra deal with the
Hilton. Yo should advertise Subscription in the Fress
and in vour pPrYagr amnmes . 1f a patron  comes to see  the
first play, paying full price, and then decides to
subscribe, qgive him a refund by letting him have his

full price ticket at a subscription price.

Make sure that vou have an EBEvchanoe Soheme operatinag. s
that if a Subecriber can’t come on  the appointed

per farmance they can oome o another one.

The limitations of time mean that [ cannot qo into every
detail of the scheme, but it 1s perfectly autlined in

the book SURSCRIEBE NOW'! by Danny Newmann.

If Subscription doesn’t suit  your operatiocn, then - an
alternative is the Voucher Suoheme. Under this Fatrons
buy (say) 10 Vouchers for your Geason for the price of 8
seats. They then pressnt the vouchers too the Box Office
and exchange them for a ticket whenever they feel so
inclined. ' I see I have left out a couple of  ather
thimaos relatinag to Subsoription!. We used to trv to wed
cur subscribers éeven slmser to the company bvkhavinq a
Subhscr iber Special durina  the run o of each  pDroduction.
this was an informal py oy anme lasting one houwr, usually
at 5,00 pm when a per formance frollowed at 8.00 pm. The
procy amme WAas varied. 1t might be & discussion  beltween
the artors and the director with the subscribers, o &
talls avnoout the 'play, oy showing how the set hesame
designed — anything ttrat might explain  move about  the

workings of the company. They were Free to  subscribers




arnd very paopular. We also had an annual Subscoribers
Farty (uhiich they were aquite happy to pay for s wher e
they mived with each other and members of the conpany.
Lastly we used to send them out  a Company Newsletter

about 4 times as vear.

b tormarce Times
in order to try to accommodate the wishes of our patrons
and to give them a greater choice, we varied the times
of ouwr per formances. We instituted Morning Matinee (at
10.30 am’  especially foar  pensloners: a &.,00 P
per formance for those who wanted to dine after the show
and ws had a Saturday Matines at 2,30 pr. The rest of-
oy per formances were at B.00 pm.

o2 Concess31ons
We had nmumerous  concessional DY 1Ces, Groun  Bookinos
were given up  to $5 off if they were over 10 and the
organisers received 7 complimentary seats. Fansioners
and Youth (defined as those wnder Z1 o~ there Wwas no way
mf checking this except what they loocked like — but who
cared?) paid half price arnd we had a special Student
Rust: ary student on showing his Student  lnion ard
could get a seat for $5 fifteen minutes before curtain up
if we had any unsold seats available.

ZR Talk Racks

Very similar in zfvle and content to  the Subscriber
Specials on at least one Vmérfmrmance‘durina the run we
wold advertise (and ANNOLETT & hefore curtain)‘that atter
the show those of the audience who wished to could
remain behind and have the mummrtunitv te meet the cast

ahd director for a discussion of the play.
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Foyer Displays

We used to have Fover Displavs of photoaraphs of @ past

praductions, our good notices  "hlown up, costumes  and

set model s. Fogterse too, 17 we used thenm.

Tours of the Theatre

Thie was one of our most  successful intovations., We
took people on a touwr of  the theatre, showing them
beckstage, the dressing-yoomns, the fly—-tower, the
electricrians box, wWhere we often put on & lighting
dieplay. Audienres are fascinated by Thow 1t all

wor ks,

Singles Nights

We never instituted these. but sone c-ompanies have used
them Wwith great suwItess. You  advertise & special

Sinoles NMight at which patrons Wwithout & partner are
wel-ome.  You have several hosts available, whose job 1t
is ta introduce people to each cther and make them feel
at honas. It is a good idea 1f some gort of refreshment
can be aiven at these niahts, provided by the Management
free of charge, S0 pedole can mingle easily with each
other .

Friends nf the Company

W tooup & T Guild of volunteer friends ’mf the

company. They helped with processing subscriptions,

fxx

=

1

fol low-up calls for  the Fublic relations Officers,
finding accommodation for visiting artists and setting

up  and arvangind variﬂug‘ﬁmcial functions.



Encouwraging Youth

Young people are our audiences of the future, so we did
everything we could to encourage them to get  the
theatre-ooina habit early., We had approximatelv 150,000
RATT FPasspoarts printed and  these were distributed o
every school student in lGivades 13 and above (i.e. v om
the ane of about 14 upwards?. The Fasgoort sntitled the

student to come To tha theatrye and. wunomn presentation,

they were agiven anv  available seat  for A%D. Their
Fassport was  them stamped to show  that  they had

attendad. At the end of the vear any student who had
seen all our productions could enter in for a prize draw
which was uwusually for something like a set of  the
Encyolopedia Brittanioca. We usually found that  the

return on this investment was about 13,000 studente.

We also arranged Sochool Dave when partiéﬁ from schools
ceald book to come.  The day started at 10.00 am with a
prograrme  hot unlike  that given at ouwr Subscriber
Specials — & 1 hour presentation covering saome aspect of
the playv or producticon.  This was followed bv a 1  hour

1unech br=ak, Faen  we oave  the  normal per formnance.,

Immedi ately  this  was  aver the cast  and divector
assembled on  staqe Foy A discussion pev iod and

ausasti Ons.
Your Office Fhone

When your of fice phone is unattended make sure it has an
answer ing machine ready to take incoming calls. The
messace should contain details of you current ov futursa

productiaon and hiww tickets can be obhtained.




In 198% Her Majesty the Queen was gracious enocugh  to
allow the company to use the pre-fix "Royval" and it is

now khown as the Royval Queensland Theatre Company.

Alan Edwards. AM MBE
10 October 1990
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kegiatan dan keilmuan teater melalul pzmeramn, seminar,

in

Y PR (PR .
Kursus dan penjualan buku, vang berlangsung pada sebelan
21angi  1aitu sepanjang  lima hari  berkumpllnya peserta-

peserta Pekan Teater tersetwut.

™ = ., : LR - . - .. -
<) PDalam menjalankan tugas selaku Pengerusi Panel Denilal,

i
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bersama ahli-ahli panel vang lain yang terdiri dari Ern

Alias Idris, En. Matari Rahman, En. Kee Thuan Chye, En.

rd

akaria Ariffin dan En. Ku Seman; adalas tertakluk keparis

perancangan mengikut apa yang dipersetujul secara musyawarah

alelh Jawatankuasa Induk Pekan Teater di Kementeriar. Namun
pene!l penilai diberi kepercayaan untuk meEnggunakan

pengalaman dan kemahiran masing-masing dealam bidang ini.
Urtuk tujuan penyelarasan zaya telab menyediskan satu borang
penilaian sebag.. cadangan wntuk kegunaan semua  pEsarts
melalul kementerian (lihat contoh beriampir).

O,

ke Aralh Tugas Penilaian Persembahban Teater

Konsep Penilaian: Perlu ada sesatu pemikiran ci sebalik sesato

tugas penilaian.
Pertama dan utama ialéh menyedari bahawa tester adalah satuo
elemen vang dimamik dan pengisi budaya dar kes@nian Melayu.
Pentiﬂg juga ialabh bagaimana 1a bolebk diajlatkan untuhk
memberi ukuran status, iaitu menjangkau kemajuan dan perkembangan
budaya dan percapaian kesenilan negara. Budaya mesgikut
pengertian 'umum ialah "satu cara hidup” dan dalam memperkatakar

teater sebagai satu elemen budaya ia hanyalabh s=salabh satu dari

Lesatuan  yang _ komplek vang _meliputi kreativiti seni dan




pengetahuan sebagai keupayaan dan kebiasaan manusia dalam sesatu

masyarakat. {dipetik dari Tvlor):*

Sebagai satu  unsur seni, teater adalah seni persembahan,

iaitu mengutamakan aspek dilakonkan untuk penonton, sama ada
mengikut kelaziman atau sebagal bertujuan ritusl, dengan
menggurakan kata-kata. (dipetik dari Ducrot=).

Dalam konteks Malaysia, teater boleh disesuaikan dengan
aspirasi manusianya Jjuga aspirasi negara untuk mengutamakan
kemajuan. Koneep berkemajuan perlu ada tiga unsur yang menjad:
faktor motivasi: |

i} mestilah mempunvai kompleksiti

ii) mestilah dinamik

iii) mestilabh bersumberkan keilmuan. Faktor
tersebut menjadi tuntutan kegiatan teéter, terutama jika ia mabu
dimajukan.

Umpamanya, teater adalah seni yang dipersembahkan oleh
manusia untuk tontonan manusia dan ia mengisahkan tentang
manusla. Manusia sememangnya melalul proses hidup vyang komplek
dan dinamik atas landasan pencapaian pendidikan dan ilmu. Ukuran
manusia moden yang sempurna sekarang ini sangat berganiung kepada

ciri-ciri kebhidupan VYyang komplek. Teater hendaklah mampu

et o it i i e i VPR ) e T v 3t T

1. Tylor mendefinasikan budaya sebagai: ‘
n...that complex whole which includes knowledge, belief,

‘art, morals, law, custom and any other capabilities and
habits acquired by man as a member of society.”

2. Bagi Ducrot senil berbentuk persembahan adalah:
"a class of actions having in common the pr?pefty‘ of
being performed, in a conventional or ritualistic way,

by the use of words’ .




menangkap, walaupun sedikit, akan aspek kehidupan manusia dalam

proses mengejar kemajuan dan seuanpamanyaj; agar melalui teater

dapat dimengertikan betapa komplek dan  dinamiknya  proses
kehidupan yang dipaparkan dalam karya drama itu. Kerana keilmuan
pula adalah pegangan sezaman, melélui teater juga sebarang
pengkisahan tentang manusia melalui pemeranan yang diberikan
dalam sesuatu pementasan hendaklan diolah secara jajur, tepat,
dan dergan kesedaran tentang hakikat dijadikan peranan itu.
‘Maksudrya tidak boleh lagi banya bergantung kepada pengarang
melalul apa yang ia ﬁyatakam, bahkan pengarah dan pe2lakon perlu
menghayati, mengalami, atau mengandaikan dengan bijax can
sensitif akan sesatu peranan yang bakal dipersembabkan melalu:
teater 1itu. Iaitu sesual dengan zaman keilmuan, per-lulah lakonan
watak dilakukan dengan penuh disiplin dan daya usana agar tidak
kelihatan palsu atau ikut seperti “main tangkap muat’ sahaja.
Dialog atau kata-kata yang dikreatifkan pengarang vyang kemudian
dihidupkén mélalui persembahan oleh pelakon-pelakon hendaklah
menepati tuntutan-tuntutan faktor vang Samaj selain perlu sesual
dengan konteks pemeranan yang mahu dipersembahkan.

Mskesudnva, pengarang sebagal perancangan; dan pengarah
sebagail pembimbing; serta pelakon sebagsl yang menghayati serta
dipeftanggungjawabkan ékhirnya rmelaksénakan peranan melalul

persembahan; mestilah serius, tahu, dan berbakat menghidupkar

peranan itu.



Syarat Persembahan untuk Penilaian

Mari,kita kembali dabulu kepada kandungan penting projek

Pekan Teater 1990 ini. Projek ini mempunyal konsep seperti

berikut:

Menyediakan ruang vyang sebaiknya untuk aktiviti teater

bermutu di Malaysia.

Bertolak dari konsep tersebut, projek Pekan Teater 1990

bertujuan:

1. Menyediakan ruang untuk memperkembangkan teater sebagai satu
media Kebudayaan (dan Kesenian) guna menyalurkan nesej-mese’
yang membina manusia berkualiti.

2. Melahirkan kumpulan—-kumpulan teater yang bermutu serta peka
terbadap alam persekitaran.

3. Mewujudkan peluang pengkaryaan dan pengafahan yang kreati”
bagi pembangunan seni teater di Malaysia. “

4, . Membangun satu tradisi berteater untuk tujuan pendidikan dan

pelancongan.

Sebagéi projek Kementerian dirancangkan supaya lanya dibuka
kepada semua 'kumpulan~teater di Malaysia; dencan syarat bahasa
persembahén ialah Bahasa Malaysia. Piliban ‘skrip dibebaskan
kepéda csama ada karya asli, karvya asing Yang merupakan terjemahan
ke Bahasa Malaysia; atau karya adaptaci. Skrip yang dipilih
boleh dalam bentuk sudah terbit atau belum. Peserta diéyaratkam

juga memBUat pefgembéha” Vang hanya sekitar 1 jamrls minit ﬁingga




1 Jam S0 minit. Kumpulan-kumpulan peserta diketendak i

menyerahkan & salinan skrip kepada Kementerian selewat-lewainya

1 bulan sebelum persembahban.
Terdapat juga syarat yang bersifat tindakan atau kelakuan
yvang dilarang sesuai dengan tujuan memelihara keselamatan dan

tatasusila negara vyang diturunkan, sepert: berikut:

" Perkara Larangan_ Semasa Persembaban:

Beberapa perkara adalah di{arang penggunaannya dalam sesuatu
. ,
persembahan seperti berikut:

1) Dilarang mengguﬁakan sebarang senjata merbahaya sapert.
keris, tombak, pisau, parang dan seumpamanya, terutama
di dalam adengan pertarungan.

ii) Dilarang menggunakan api yang lebih besa- daripada ap:.
lilin.

iii) Dilarang menggunakan asap yang tebal terutama
daripadé bahan bakar, kecuali "dried ice”.

iv) Dilarang menggunakan binatang seperti monyet,
anjing dan sebagainya kecuali burung peliharaan.

v) Dilarang menggunakan pbayi di atas pentas.

iv) Memecahkan bahan kaca di atas pentss.

Kesopanan dan Kesusilaan:

Dilarang mempértontonkan sesuatu perlakuan yang tidak
beradap dan memalukan seperti kencing di pentas, ber ludah terlalu

banyak, berpeluk cium dan lain-lain adegan lucah yang bercangabh

dengan nilai masyarakat Malaysia.




Dari 14 bhuah segery: dalam

; omenvyembilt eeruan Kemartar i an

peringrat megeri. Meger i

pectamna wang menvambut o

L

calah Perak diitkutil dgengan Wilayah

[ S . ; - -
y ER]S DE rivg by, kelantar, Ferr L 1% Fedaty

TG dermakna Pahang, MNeger: Sembilarn, Jlobhor,

seruvarn Nementer carn., Baerikult

jer i-negeri yang bDeErikenaar

Ld Laporan Fenylalan Fervembahan Teater di Perak:s
Sanzl lai mendapati perkembangan  yang menggalakkan  dl

penyertaar kalangan remaja dalam Festa ‘esater

1 negers: 1Nl Perglibatan mereka  sudah  oenampakbkan

verplaan berteater., Cuma vang masih sangal

at: matu pendedahan yvang sistematik  kepada grsiplin vyang

vvanghkut tegiatan berteater. Sava vakin dengan bambingan yang
tenilh: sempurna.  Perak  boleh sereruskan keterlibatan yang Lk an

teater melaluxr bharisan amak~amak muda a0l

1 Lo kar : e

Nalamim 7 pemestasan vang telah digp rersembahran pada £d San S

i

o marel pernilal akhirmnya menghadapl herumitan mernentuikan

-‘1
G
el
Y
]
£
0
e
b

Ak biirmva panel melakuker pemiliban dence

By

s+iap kumpuian sepertil dalam lakonar, fenguuapdan.,

itaan  dramabib, hloking, pernggunaan  ruang 9a0 pengglia’an

[T Tathas -
LAy

tut Hera

Do, Carel berpendanpat ool lapan—kesllapan by e

in
iy
]

Murangnya vefahaman disiplin  terteater dikalangan = paserta

: IR Pt Rl = 23 iN
I3 ;mr‘u ar dan kerana kitrang meengl”ua‘/‘mtl tujuan ‘:;E?b&w-l!’ orama dalam

13

[
m
i
m
o
i

' S s} g A at satu
i shrip yang dipilib.  Fanel menganggap Jugs terdapat sat




¥
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Sa ; g bertolakkan sikap tidak serius dalam menainkan peranan

dan kelaihatarn ceperti kurang

latihan sebelum perseinbahan xgpada

khalavak ramai.

Antara kesalahan-kesalahan yang ketara, umpamanya, ialah

seperti  diturunkan di bawah 1ini semoga ia menjacl teguran untuk

membina kumpulan:

Fementasan pertama berjudul Jebat menampakhkan kelepmahan
dalam pembinaan dramatik vang kurang meyakinkan. Juge pangl

kurang pasti apakah corak persembahan itu, kerana kabur kontek:

I

sejarah drama itu dari aspek kostumnya. Terdapat campur adukan
dalam persembahan dengan kostum zaman moden dan prop serta gerak
laku moden. Mahupun drama itu mabu digarap sebagai satu satira,
usaha mencampur adukkan kebenaran sejarahnya adalah melemahkan.
Lebih baik umpamanya Jika harya watak Raja dipakaiken xostum
mergikut zamannya sebagai lambang kebesaran Melayu dabulu.

Dabus juga menampakkan kelemahan pembinaan dramatik, seperii
juga drama Batu Belah Batu Bertangkup dan Faku Alam. Kelemahan
bloking sangat ketara dalam tiga drama yang diteaterkan i1aitu

Batu Belah Batu Bertangkup, Paku &lam dan Tangga.
Semua kumpulan  juga diingatkan bahawa meraka kehilangan

markah kerana Lesilapan-kesilapan dalam lakonan seperti berikut:

(a) ﬁemegang peranan tanpa memahami watak dan peranan mereka
hrasil dari tidak memahami cerita dalam skrip.  Apabila iV A
berlaku lakonan jadi tanpa objektif, dan banyak gerak laku‘

vang jadi tanpa fungsi dramatik untuk menyampaikan cerita.

(b) Lakgnan b¢1eh jédi hambar jika intonasi - pengLcapan tidak




{di

dipras

diragamkan;’ hasil dari tidak sebenar-benarnya menghayati
dialog  watak. Umpamanva helum memadai‘ dengar Rany a
mengingati perkataan ‘terakhir dalam dialog rakan untuk
tujuan mengingatl dialog sendiri. Bahkan iritah punca lupa
dialog. PFanel mengingathan peserta cengan sgak keras supaya
jangan sekali-kali mesbawa skrip ke atas pentas untuk
menenygoknya =ambil berlakon.

Setiap gerak dan gerak laku, setiap pengucapan, hendarlah
diolath sedemikian rupa hingga bertujuan menghantar nilai
dramatik secara teratur, berkembang dan mencapai koanflik
secara rapi. Sangat tidak wajar Dberucap hanya denganr
terpekik-peklk segpanjang permainan Fanya kerana ia watak
garang. Adalah tidak wajar juga menunjukkan watak sedih
hingge keterlaluan dan melampaui tujuan; atau bherwatax T
hanya untuk mengisi lakonan tanpa sesatu sebab yang wWajar.

Inilah yang dimaksudkan cengan gerak laku vyang tidak

berfungsi.

4

Bloking yang terolah dengan seimbang dan beragam dengan
baik di atas kawasan lakonan akan membantu menghantar drama.
Dalam hal ini pengarah memainkan peraran yang penting.

Demi hkebaikan berteater panel ingin menekankan kepaca

peserta untuk memelinara corak persembahan  dan tidak
meroiakkannya kepada bangsawan campur  purbawara Campu e

realistik campur cimbolik tampa sesatu tujuan atau keilmuarn

tentangny&.
Dalam memilih skrip dengan memandangkar  had waktu yang .

vara{kan adalah diingatkan supaya nilai cramatik dalam
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skrip tidak tergugat atau hilang atau jadi longgar. Di sind
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juga uwjian ketockohan pengarah iaitu bagaimana ia mengolah
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resinambhungan aksi melalui memilih ‘aksi Yang funasional
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sahaja. Jika skrip itu terlalu pendek pula jangan terlalu

ditokox tambat dengan pancingan emosi daril penonton  sepertl
melialui berlelucuan umpamanya. Kalau periu pengarab patul

membaca banyak kali sesatu skrip supava setiap kata dan aksi
difaham berar olehrnys.
Akhirnva panel penilai sedar betapa rama:nya bakat vyang masih
boiéh digilap, vang sebenarnya menampakkan daya keinginan dan
Lerelaan serta sangat konfiden berlakon atas oentas. Alangkals
ruginva jika mereka tidak dikenal pasti cleh penggiat teater di
Perak ini dan  diberi bimbingar yang sepatutnya  agar dapat

miembungakan disiplin berteater vang dapeat aenar-oenar

membarnggaran.

{2) Laporar Fenilaian Fersembahan Teater di Melakea:

Tiga kumpulan telah membuat persembahan di Mslaka, 1aitu
Lumpulan  dari  Jasin derngan pementasan cerita Seriman, kumpulan

Dakbtera denoan pementasan cerita Bomoh, dan kumpulan Qurid-gusi

A

¢

pelatih  dari  Maktab Perguruan Perempuan Melaka dengan cerita

Mimpi. Fercembaban diadakan catu malam pada 19 Ogos 1574
hertempat di Dewan Hang Tuah, Susat Expo Air Keruh, Melaka.

Seniman drama pemuka tirai malam itu, tapi malangnya lakonan

Gan ce?ita‘éaﬁgétflemahs 1ebih persifat sketsa yang longgar tanpa

] . N o o a. r”rn,a‘Seniman merupakan
bernilsi dramatik ,Ya”9;5ewajarnya Akhirnys e ’kp‘ «
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sebuah persembahan yang tanpa urutarn atau peningkatan dramatik.
Bomoh membawa preoduksi ala-hangsawan. Sebagail persembahan

1a  merarik kerana cuba mengeksploitasikan unsur—unsur bangsawarn.

Walau bagaimana pun akhirnya ia hanya memberi ckanar  kepada
nerlucu dar perlawak hingga nilai dramatik keseluruban
nersembahan teater melalui Bomoh terjejas. Seandainyea unsur

iawak dan  kelucuan terpelibara dengan baik hingga menjadi daya
penarik bukan sebaliknya melampau, tentu perseambaban Bomol lebih
beriaya.

Mimpi adalabh satu persembahan yang dilakonkan oleh orang-
arang ¥ang baru mengenal dan mencuba bermain teater. Ini member.a
cesenrang pengarah peluang untuk mewarnakan lakonan mereka.
Panel penilai akhirnvya mendapati kemampuan merexa membawa
tesatuan vyang agak baik pada keselurubannvya. Bahxan ¢ampai
tercserlah beberapa bakat yang sangat menyegarkan daci kalangan
nelavon-pelakon Mimpi, yang kesenuanya terdiri dari wanita.

Akhirnya panel setuju memberi hadiah kepada drama Mimpi.

zrel malam itu terdiri dari Prof. Madya Dr. Rahmah Bujang Jan Ku

R

Semar sebagai wakil dari Pusat.




(3) Laporan Fenilaian Persembahan Teater di Sabah:

Y + C . ) ]
Kementerian Kebudavaarn Belia dan Sukan Negeri Sabab teiah
menganiurkan Pertemuan Teaterawan Sabah 1990 dar: 13 Oktober 1990

hingga 15 Oktober 1990 bertempat di Maktab Perguruan 3Sava, Kot

Kirmrabalu.

Empat buah drama vang dipertandingkan ialah:

1 Judul : AMFANG
Kumpulan TEMAGA (KOTA KINABALU:
Karya : - OSMAN HAJI NASROH
Adaptasi IAABA SELAMAT
Arahan : RAIDI ABU BAKAR
2. Judul : BERJUANG DAN BERJUANG
Kumpulan : SUARA KE 3 KUDAT
Karya : IWAN SIMATUPANG
Acapitasi GURADITA @ SARDUL SINGH
Arahan : GURADITA @ SARDUL SINGH
3. Judul : GONG

RUSTA (TAWAUI

Kumpulan

113

Karvya HASSAN HAJI SAPRIN

HASSAN HAJI SAPRIN

Arahan

4. Judul GELOMBANG

PROTEKNIK KE IV { SANDAKAN)

Kumpulan

REDZUAN LEE

Karva

(1]

Arahan DG. KU MASTURA PG. IsMATL

Para“pengadil‘ yang‘ dijémputg khas oleh pihak penganjur;t@rdiri
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Kementerian Y : 13 N
Kebudayaan Belia dan Sukan Negeri Sabab telabh

menganjurkan Pertemuan Teaterawan Sahbhah 1990 Gar: 13 Oktober 1990
Fingga 15 Oktober 1990 bertempat di Maktab Perguruan  3ayva, Kota

Kirmabalu.

. .
Empat buah drama vang dipertandingkan 1alah:

i Judul AMEANG
Kumpulan TEMAGA (KOTA KINABALU:
Karya : gsmanN HAJI NASROH
Adaptasi ZARBA SELAMAT
Arahan : RAOIDI ABU BAKAR
2. Judul : BERJUANG DAN BERJUANG
Kumpulan : SUARA KE 3 KUDAT
Karya : IWAN SIMATUPANG
Acaptasi GURADITA @ SARDUL SINGH
Arahan : GURADITA & SARDUL SINGH
3. Judul : GONG
wumpulan : RUSTA (TAWAL
Kerya H HASSAN HAJI SAPRIN
Arahan : HASSAN HAJI SAPRIN
q, Judul : GELOMBANG

Fara = pengadil

Kumpulan
Karya

Arahan

e

yang dijemput

PROTEKNIK KE IV { SANDAKAN)
REDZUAN. LEE

DG. KU MASTURA PG. ISMAIL

Khas oleh pihak penganjur

terdiri




daripada Saudara Haji Mazuki 6li, Saudara Dzulkifli Zain dan

Saudara Dr. Ghouse Nasaruddin. Saya sebagal Penilail dari pihak

TEMA diminta menyertai barisan pengadil drama dan tariar  kerana

™

Or . Ghouse taidalk dapat menghadirkan diri.
Qelahap tiga malam bterturut-turut pertandingan dréma, graratari,
tarian berpasangan dan tarlan rampaian dlcelang~a§11kdﬂ acaranya.
Sehagal penilal dari pihak TEMA, Jhrtuk fokus penilaian tertumpu
pada DErgehbahanydrama sahéSa dé}aghlaﬁérég berikut.
Rata-rata setiap kumpulam o telah: memperlihatkan sikap
kesungguhan untuk mencapai kejayaan. Kegigihan dalam berbagal
gg%gk‘ﬂfe;tér telah ditémjolkan. ter@tamanyg dari =segi lakonan.
Namurn demikian kegiatan yang berupa aktif dipentas telanh tercemar
disebabkan kurangnya kepekaan, latihan atau pun  latiban asas
dalam bidang téater; Amat ketara sekalili di antara lainnya
pengucapan dialog tanpa ritma yang sesuai, penataan cahaya yang
memberi simbol masa dan eraktur, setting yang mempengasruhd
pergerakan pentas dan kesan bqnfi yang memperi “mood’ pada
Leseluruhan persembahan tigdak mendapat perhatian yang taliti.
Daiam usaha hendak menggayakan etail lakaonan, ada pula terdapat
géngubahguaian:iakonan pentas difﬁ@g&gp;dengan ;akoman radia
Denganr hal vang demikian,i adalah difikirkan Danawa setiap

kumpulan 1tu perlu menvemak cemula Dr1051p~prihéiﬁ d-ama atau pun

v
N l .

méhgadékénylatihan khusus bagi setiap dlSJplln da}am ﬁfeater dan

drama. et T
' ) - o - SR {
Keputusar. vang telah dipersetujul berdasarkan kepada
kelicirén “jalan cekita‘ dan lakonan dan kepada ~ keseluruhan

Dersehbahéﬁ yang. lébih"Sémpurha dari pada,kumpulan‘yang lain.



vampulan yang menang ialah cerita "GONG" dari Tawau.
Selair daripada menjadi pengadil, penilai, saya Jjuga
cikehendaki memberil ceramah pendedahan di Maktab Perguruan Gaya

sersama dengan Saudara Mazuki Al dan  Saudara Dzulkifli Zain

ifs

nada peserta-pesertsa  kumpularn pada 15 Oktober 1990 dan pada
sebeiah petang pula  ceramah  pendedahan disampaikan kepada

~enagiat teater di tepi Sungai Tuaran di Tuaran.

¢3) Laporan Penilaian Persembahan Teater di Kelantan:

Pweta Teater Kelantan telah diadakan pada 22 Oktober 1590
ringga 24 Oktober 1990 di Dewan Seni Kota Bharu.

Sobanyak tujuh buah drama telah dipertandingkan:

1. Jdudul : LEGENDA LAKSAMANA JEBAT
Kumpulan : TERAS
7. Jugdul : BULAN MERAH

(L]

Kunpulan SR1 DAYONG MAHKOTA
T Judul :  PAKU ALAM

Kumpulan @ TEATER KOTA

Judal . HADIAH KEPUTERARAN

TEATER PUSPA KELANTAN

(13

vuampidlan

=, Judul WwAaD 1z

»e

BASNILA

Kampulan

. Judul .  KERIS PUSAKA
Kampulan @ ASBAK
7 Jiuadul : SIAPA SALAH

Kumpulan GPTA




Pafa pengadi} dan penilai terdiri daripada:
Dr. Rahmah Hajil Bujang
Rohani Youssof
Ailas Haji Idris

Cavausaha yang diperlihatkan plebh | setiap kumpulan amat

membanggakan dan minat setiap kumpulan 1tu ternyata kepada

kesurigguhan hendak berlakon.

Di antara para pelakorn dan kumpulan—kumpulan yang menvyertal
pertandingan kelihatan peserta-peserta yang telabh mengikuti
Lursus asas drama dan sebahagian besar pula tidak memahami
prinsip-prinsip bidang teater. Percampuran yang demikien rupe
telah menjejaskan kelicinan persembahan yang sempurna. Di antara
lainnrya, penonjolan suara terutama di karangan pelakon wanita,
olahkan  tempo, blocking, kurang tenaga dalam pergerakan atau
pergerakan yang berlebihan, lambat keluar MasSUK , kejenakaan yang
lemah dan lembab adalah seperti "intan yang belum digilap' dalam
lakonan dan daliam pementasan seluruhannya. Maka s2tiap kumpulan
perlu meneliti semua aspek teater termasuk pemilihan jenis dan
bentuk lakonan: Adalah difikirkan kursus teater perlua untuk
Lumpulan-kumpulan teater Kelantan agar tahap we-emerlangan
tercapal di kemudian hari.

Selain daripada menjadi pengadil dan senilai saya
dikehendaki kmemberi ceramah dan latiban amali. Kepada para
peserta lakonan dan orahg—orang téater‘ bahagian teknikal saya
telah merangkumi beberapa aspek dalam masé kurang lebih tiga jam:
Aspek—aspeknya adalah seperti berikut:

1. Komen esta Teater




)

2. FPengertian Teater dan Drama

~

3. Dramatia Artg

Fahaman dan ker jasama

4. Latihan Jasmani
5. Latihan Konsenterasi

G , L.atihan Vokal

7. Femasangan melakonkan dua tiga minit cebisan
lakonan  yang mereka pertandingkan. (2 atau &
minitl

di_Wilayah Fersekutuan

Terdapat enam kumpulan yang mengambil bahagian Gel ama

tiga malam ini.

1. Tajuk Drama : SASAU
Kumpul an : ANGEATAN KARYAWAN AKTIF CANGHA
Penulis : HASHIM YASSIN
Pengar ah : ZULKIFLI ISMAIL

2. Tajuk Drama ¢  FDONVENSYEN GILA

Kumpul an SROUP TEATER ARTIS KREATIF (GERAKD

Penulis : JULEIFLT OSMAN
Fengar ah : MOHD. NASIR ALY
2.  Tajuk Drama F EarAPIQM (GERS ANu)

Kumpulan PERS ATUAN BE&IA DINAMIS KUALA L UMPUR



Penulis

as

GHAZALT ISMAIL

Fengarah : AMIF NIZAMUDDIN
4, Tajuk Drama 3 SELAMAT TINGEAL SAYANG
Kumpul an H SIMFONTI MERDU PRDDUHSI
Penulis : WILFRIDO D. NOLLEDO
COLAHAN YALAL CHIND
Pengar ah : YALAL CTHIN

9. Ta juk Drama BUKAN BUNUH DIRI

Kumpul an : SIMFONI MERDU FRODUKSI
Fenulis : D INSMAN
Pengar ah H AZMAH MAHMOOD

€. Tajuk Drama H MASIH TERFENDAM JUA

Kumpul an PERTUBUHAN HIMPUNAN DAYACIPTA
WILAYAH PERSEKUTUAN (HIDAYAH)

ZAIN YAHYA (OLAHAN KAMARUL AR.D

Penulis :
Pengar ah 2 kAMARUL A.R.
Ada Semnanc am minat dari kumpul an—-kumpul an untul

memper sembahkan dr ama-—-drama mereka dengan teknik-teknik baru,

yang sedia ada di Fanggung Bandaraya puala Lumpur ini.




- et

Déngan hasrat yangr~¢emikian ada kumpdlanmkumpulan Yang
tidak memberi tumpuan pada gerak lakon pengarahan dramaﬁya;
Drama MASIH TERPENDAM JUA umpamanya :terlaiu ghairah deﬁgan
teknik~teinik ini, terlupa pelakon-pelakonnya berlakon tééaﬂé
mendatar. BUKAN BUNUH DIRI pula yang memerlukan pelakmnﬁya
merasakah perasaan dalamannya kelihatan lebih santai dengan

-

1akonannya.

Terdapat juga kumpulan yang kurang teliti mengaunakan
sorntan cahaya, membuat pelakon—pelakonnya sering bérada gi
rYuang gélap seperti ESCAFISM dan SASAU. Ada juga penéarah
yang kurang teliti mengarah pelakonnya sebagai pelukis
(SASAUY, dan penggunaan ruang pentas di mana masuk dan keluav

(ESCAFPISMI.

Memandang pada persembahan yang sederhana tapi mantap
dengan gerak lakon mereka, Fanel Penilai bersetuju  memilih
dr ama berbentuk absurd EONVENSYEN GILA sebagai drama terbaik.
KDNVENS?EN GILA mempunyai Lekuatan dan ker jasama di antara
pelakon~pelakmﬂnya, membawakan'drama ini ber jalan lancar  dan

menarik.

Anggota Fanel penilai di Wilayah FPersekutuan Kuala

Lumpur:

1. Praf;‘ﬂadya Dr. Rahmah Ha ji Bujang

2.  Encik Alias Haji Idris




3. Encik Hee Thuan Chye

4. Tuan Haji Matari Haji Abd. Rahman

Drama yang mengikuti Asian Festival of Drama on

Human

Values:
Tajuk Drama : LENGA
Funpul an : ARTIS FENIURL ALAM CAFAD
Fenulis : SHAMRIZA MA-MUD
Fetrigarah : SHAHR T ZA MAHMUD

Satu persembahan drama yang saederhana, lancar dan
menarik. Hanya terdapet get yanhd tarlalu dan
adegan—adegan yang kur ang penting. Fada keselurahannya 14

merupakan satu persembahan yang sederhana.

Anqgaota Panel Fenilai:

i. Encik Zakaria Ariffin
2. Tuan Haji Matari Ha ji Abd. FRahman

(&) Laporan Fenilalan Fersenba han Teater di Tersngoans

Hanya satu Lumpul arn yand membuat pevsemiahan.

Ta juk Drama : DI MANA RULAN SELALU RETAK
Eumpul an : GROUF TEATER ASYIE TERENGGEANL
Penulis : A. SAMAD SAID

Fengar ah : Marzuki All



Sebuah per sembabioar G s e a5 e . o .
‘Fkrﬁhmhdh““ drama realis selama 1 jam 1% minit.

Walaupun naskah asal drawa ini  mengambil masa pensntasan

e i S o
hampir 3 jJam, tapi memendikbannya menjadi 1 jam 15 minit,

tidak merosakkan jalan cerita dan kebaikan drama tersebut.

Febuatan pemain-pemainnya  yang penuh  penghayatan  dan

dengan suara-suara  yang lanbang, Jelas dan  tegas dapay
memnber i tumpuan penconton pada persembahan drama 1tuw. Dengan
N C]

mengaunakar penquoapan  bahasa baku - vang  tbterkadang wmivip
sebutan bahasa Indonesia pada kata-kata "baik" dan ‘“bapak”
ramun tidak mencacatkan  pengucapan dialong pada  keseluruhan

persembahan drama ini.

Juga dengan menggunakan set  yanq sederhana tapi dengan

kelancaran qevrak lakon darn  pengarahan  yang Terancang,

ha

men jadikan drama ini tidak ferasa cepat berakhirnya.

Panel Fenilai memilih drama ini untuk dipersembahkan di

FPeban Teater Huala Lumpur.

Angagnta FPanel Fenilal untak negeri Terenqgganus

1. Frof. Madya Dr. Fabhmah Haji Fujang

w3

i Tuan Haji Matari Haji éAbd. KHahman




i
e]

70 Laporan Fenilaian Fer

Hanya satu kumpulan yana membuat persembaban.

Tajuk Drama : WAYANIE DAL ANG
Fumpul an 4 FERSATUAN TEATER NEGERIT PERLIS (TESTERIS)
Fenulis : AHMAD HAJI OMAR

Fengar ah : AHMAD HATI OMAFR

Sebuah persembahan  drama selama <45 minit. Dr ana
dimulakan dengan pendalangan Fak Dalang dengan  dua  watak
wayang kalitrya, Etong dan Elkeng, YanQg kemidi an

dimuncul kannya berbentuk manusia. Setelah bardialog beberapa

ketika, mereka kemudian memperkenalkan sebuah drama reali

B

yang bertajuk "Gila". Dan bermulalabh sebuah drama.

Beberapa kelemahan terdapab dalam persembahan drama ini.
Seperti meminggalkan penyapu dan  penvyerck sampah  di STy
tamu, memasang  langsiv yang terbalik pada tinagkap dan

menyusun tempat dudubk yvang tidak sempurna.

Terdapat Jjuga pelakon perempuan  utamanya (Hosnah)
terlalu banyak mundar-mandir tanpa tujuan. Demibkian  Juga

pelakon-pelakon lelaki lainnya yang bergerak katd,  Suara dan

penaucapan pslakon-pelakonnya Jjuga  kurang lantang dan  tidak

Jelas.



Liatu e R Ty b b e A, B e e or ] i . 1 1
i persenbahan vang  sangat lemah  dari segl  Labkonan

dan pengarakan,

£8)

o Fand laian Py

ater di Kedah

Terdapat dua kumpulzm vang membuat perssmbahan.

bunpul arn Pertamas

Tajuk Draga H MISTIR
Fumpul an : LML AN TEATER ALDE SETAR
Fenulis b FAE Tam (EUMTAS)

Sebuahy persembaban drama  selama 45 minit. Drama  yang
berbentul  absurd  ini  menunculkan  watak-watak  hantu yvanag
Leluar davi BFubtiy masing-masing. Dan lakonan  seberasnys

berlaku di atag dan di sekitar kawasan perkuburan.

Walaupun terdapat RENCICOUNARAN tebnik BNyl dan

pencahayaan yang agak baik, tapni berlaku neberapa  Felemnahan

T

Pelakor lelaki ubtama dan kaduanya (Hantu 1 dan Hantu

banyak beorlegar di vuang Lakon, semasa berdialoyg atau tiddak.

4

ot

o . w S TR R Al by o
membuat gerak lakonnya menjadi lLemah. FPelakom-pelakon has

lainnya juga tidak dapat menghidupkan watak pasing-masing.



Ter: 33 4 - iy e ps gop g e
erdapat juga  pengucapari-penguoapan yvang  kuvang  jelas

dan suara-suara yvang kurang lantang.

h

Fada beselurubhannya persembahan drama ini menjadi 1 emah

dan lembap.

Eumpul an Fedaas

Tajuk Drama : DAHANA

Fumpul an z FERAATUAN BANGSAWAN SERL EEDAH (FBSED
Cerita 5 MURAD [REAHIM

Fengar ah : MURAD TBRRAHIM

Sebuah drama berbentul simbolik selama 485 minit. Demigan
menggunakan set gsemasa yand sederhana dan pemilihan  pelalan
yang sedeavhana juga, tapl mampil bergerak dan berdialog denga
bailk, wmenjadikan persembaban drama ini  ber jalan larcar  dan

berkasan.

Felantannan suara dan ke jelasan penguimapan serta geralb

2

lakon yvang sederhana pelakorn perempuan utamanya (Nusad  dapat

membantu pelakon-pelakon lainnya berlakon dengean baik.

Demibian juga penggunaan teknilk bunyvi dan pencanayaan

P

1ampu yang cederhana dapat  mambantu kelancaran perssmbahan

drama ini. mada  keseluruhannya suatu persambabhan  dramna

simbolilk yang sederhans, lapcar dan menarik.



Taerdanat i o S . -
erdapat juge pergucapar-pengucapen varg  kurang jelas

dan suara-suara yvang kurang lantang.

Fada keseluwuhannyva persembahan drama ini men jadi 1 emak

dan lemhap.

Eumpul an Feduas

Tajuk Drama : DAHANA

Eumpul an H FERSATLAN BANGSAKWAN SERL FEDAH (FESK2
Cerita : MURAD TBREAHIM
Fengar ah H MUEAD IBEAHIM

Sebush drama berbentuk simbolik selama 485 minit. Dreinigass
menagunakan set Semasa yang sederhana dan pemilibhan  pelablan
yang sederhana juga, tapi mampi bergerak dan berdialog dengan
baitk, meniadikan persentiaban drama ini  ber jalan larcar  dan

berkesan.

Kelantanonan suara dan  kejelasan penguoapan serta  gerak
1akon yang sederhana pelakon perenpuan utamnanys (Nusad  dapat
menbantu pelakon-pelakon lainnya berlakon dengen bati.

. +

Demi bian Jjuga penggunaan teknik bunyi dan  pencanayaan
lanpu yang sederhana dapat membantu kelancaran persembahan

drama  ini. ada keseluruhannya suatu  persambahan  drama

simbolik yang sederhand, Lanrcar dan menarik.



Franel Fenilaa Dersevuiu memilih dr ama APl IRTA RN

dipersembankan di Pelkan  Teater Huala Lumpur. Penilal  Jugs

bevsetuju memilih pelakon perenpuan ubamanya (Mas Aldal v ari}

ment:awakan peranan Mura sebagal FPelakon Ferenpuan Terbalbk.

(21 Laporan b

rad alan By

an_ Teater 41 Mulauw

v Fralay Finang

Terdapat dua bumgal an YANG rmembuat persernbalan.

“

Walaupun patda malanva ada tiga kumpulan, tapi pada waath s

[543

aklir Humpulan Wariszan  Anak Tanjung  (WATAND  desgan  drama

FERUST menavik diri.

Fumpul an Fartamal

Tajuk Drama : ANEGER T

tiampul an : ELIMPULAN BRUDAYA EAKYAT (HUBURD
Fenulis : MASITADY YUSBDER

"engar ah : OSMAN HARUN

o

RS PN

Sebuah drama bevbentuk =imbol il ini mengambil

persenbahan selama 1 jam =0 minil.

cebuak persembahan  drama yang ghairakh  dengan telbrnil
A I e ke D R R

bunyi dan lampi talah menanggelankan el r bl Lakonan el assn
pelakonnya. Juga dengan rmenyslithan beberapa ayanylian yand

sumbanig dan lembamn, menanbakkan kelembapan pevsemnbahan  drat




1ML . Denaan men b ar Lo o e o ) :
3 gQunakan kesan  mugik latar  vang tervlalu

sering, menjadikan  dialog-dialog vang diuwcepkan Ry B

bedengar an.

Fer jalanan lakonan yang lembap dengar adegan-—adegan yang
burang  periu tapi diularngl  beberapa tali et faudl izan
persembaban drama itu terlalu  panjang. Sebuah  perseobabian
yang  hingar dengarn  buny? dan  kerlipan cahaya, Capi
menenggelamkan 1akonannya, pada Meseluruhannya e dad

membosanlian.

Fumpul an Feduas

Taiuk Drama 3 MANLIS T A
Eranpul an 5 FERGATUAN FaWANA PLULALL P IMNANG

Fenulis : LDEMAN TGMADIN

Sebuah persembaban dhana vealis selama L dam 10 minih,
Malihat nelagabt manusia  vang herbagal ragam adalah sestate
yang menarik. Tapi apabkila  1a dithidargkan dalarm sebuah
persembahan drama tarpa direncanakan akan  menjads W ELLAET
vang amatl embhnsankan.,

Ini berilaku pada m&rg@mbahaﬁ drama MANUSIA ini vamg cube

metim jimd ko dan metdedakbbarn Fehurukan dan kebobr oabkan ME B L R,

mern jadiban oy ama Pty rosak sendivi.



Derigan berbekalkan sebuah naskah yang lemaeb, menarg agab

subkar (RO R ARES mendapatitan  hasil pavasembahan yang Bal k.

. % oy o b T S by £ \ i {
Ditambah pula  dengan prael akor-pel akorn vana  tidak dapain

Ve e | R M §or s . T s b i i
menghayati watak mereba  dan pengarahan  yang kurang  teliti

men jadikan  persembaban drama  inl o suata parvesembahan yvang

hambar, datar dan menbosanban.

Angnuta Fanel Fenilal wituk negeri-negeri Farlis, Fedan
dan Pulauw Finang s
1. Encil Ku Seman Fu Hussain

e Tuarn Haji Matari Haji Abd. Fahman



Frestasil Kegiatan TeatermS@karamq:

Fumusan Fernillaian:

Berdasarkan laporan~laporan wakil dari Panel Penilali yang

telah dikemukakan, dapatiat dirumuskan beherapa kegiatan

berteater kini sebagai mengukur prestasi kesenian 1tu. Iaitus

1) Bahawa ada negeri, atau pegawai kebudayaan, yang tidak
berusaha menvahut panggilan Kementerian Kebudavaan Kesenian
Jan Pelancongan untuk mengadakan Pekan Teater Feringkat
Negeri.

{21 Bahawa ada negeri yang mempunyail pertububan teater, seperti
Majlie Teater Negeri, tidak berusaha bekerjasama dengan
pejabat Kementerian Kebudayaan Kesenian dan Pelancongan di
ron  atau negeri  untuk  menjayakan Pekan Teater Peringkat
Negeri.

{%) Bahawa di mana negeri itu menyanut seruan Kemerterian

Kebudayaan Kesenian dan Felancongan Coan menjavyakan Peshkas
Teater Peringkat Negeri Jelas satu tahasp pencapalan  yani
masih banvak ruang untuk dimajukan melaiul sesatu usaha

pendidikan dan bimbingan yang terancang lagi teratur.

—

43 Bahawa di peringkat negeri kemampuan dari segi fasilitas
herteater ¥ angd sesual dengan zaman kima, sememangnya agas

ari segi kesesuaian bangunan untuk persembaban

a8

daif hai

r

teater bahkan dari segi peralatan asas seperti peralatan
tatacahayva, ruang pentas yang mengongkong krecstivit:
penciptaan set dan bloking pelakon, bahkan juges kawasan

penonton yang jauh dari selesa. Apa yang ada di peringlat



egl  kelsmhgkapan  asas  berteater masih dalam

keadaan xetinggalan zaman. Hanva Wilavah Persehkutuan yarg

berkemanpuan fempunyal sistem kelengkapan yang canggin.

Bahawa kerana kekurangan yang sangat ketpra. seqi kelengkapan

=Ry

Ul

itu, akhirnya panel penilal terpaksa mengutamakan
keupavaan berlakon lebih dari vang lainnva.
Dalam bal imi pula berlabku satu Jjurang yvang agak ketaras

antara kumpularn vang baik dengan  vang iemah dal

in SEesa Ui

&

neger: rtu. Babkan ¢i  kalangan humpulan-—kumbularn yang

menyer+tai di Wilaval Persekutuan jugae terdapat  Jjurang 10l
Wilavah FPersekutuan punya: seatu sohunmgan

kelerngrapan vang beagitu canggih.



PEKAN TEATER 1990

Perkembangan Teater di Malaysia
1960 - 1990

Oleh

Zaiton Md. Desa

Kementerian Kebudayaan, Kesenian dan Pelancongan
| ~ Malaysia
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ami perubahan ke arah persembaban yang berbent

< hiburan ot

ecnian. Ini adalah merupakan tapak permulaan tumbuhnya drama di Malaysia

:ma tradisional Melayu yang pertama ialah Wayang Kulit.
< sejak abad ke 13 dan 14 lagi dan telah berkembang di zamar iles

Melayu Melaka. Dalam abad ke 18 pula telah masuk satu lagi benfuk drama «
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O Alam i e e e s 2 .
mengalami perubahan dengan kemasukan pengaruh barat baik dari segi cerita atau

rekaik persembahannya. Dengan semangat kebangsaan yang telah mula muncul,

masyarakat pada mm.:l itn mahukan satu bentuk persembahan yang dapat mengisi

kehendik servangat kebangsaan dalam usaha menc apai kemerdekaan. Dalam suasana

it Bimhints 19tilat als .
'm timbuliah istilah baru dalam pertumbuhan dan perkembangan drama Malaysia
cengan nama ‘Sandiwara’,

Kremunculan sandiwara seakan-akan menunjukkan inilah bentuk drama yang
barus diambil bersesuaian Ggengan kemajuan fizikal dan semangat kebangsaannya. Pada
raasa ini lahirlah beberapa orang tokoh penting seperti Shaharom Hussain, Syed Alwi
Albady, Kalam Hamidy dan beberapa tokoh lain lagi. Pada tahun 1930-an, Shaharom
Hussain teiah mementaskan drama pertamanya iaitu 'Pembelot’. Ini diikuti pula oleh
"Anak Setia’ dalam tahun 1930-an dan ‘Nasib Si Buta' pada tahun 1932, Syed Alwi
Alhady juga telah mementaskan beberapa buah drama dalam tahun 1942 iaitu "Tareq bin

Ziad, Pahlavvan Islam' dan 'Hang Tuch, Pabwalan Melayu'. Dalam tahun 1943 sekali
lagi Shaharom Hussein menghasilkan Lawyer Dahlan' dan ini diikuti pula oleh
rementzsan drama 'Keris Laksamana Bentan' dalam tahun 19435,

Dalam tahun-tahun 1950-an iaite pada masa menjelang kemerdekaan, banyak
¢rama-drame berbentuk sejarah telah dipentaskan. Di antara beberapa buah drama yang
tzlah diperserchahkan ialah seperti '"Megat Terawis', 'Lembing Awang Pulang ke

Diayang’, "Tun Fatimah', "Tun Sii Lanang’ dan lain-lain lagi.

Zamaen keagungan sandiwara i Malaveia telah banyak dipengaruhi tiga bentuk
d-ama iaitu yeng berbentuk drama sejarah, drama purba dan drama pra-realisme.
VWalau bagaimarapun drama sejarah lebih mendapat perhatian dan banyak dihasilkan

kerana bersesusian dengan cita-cita semangat kebangsaan pada masa tersebut.

PERKEMBANGAN DRAMA/TF ATER
DI SEWITAR 1960-AN HINGGA 1980-AN

Tahun 1950-an

Perkembangan drama di Malaysia di sekitar tahun 1960-an adalah merupakan
'aﬁ«njqfan Jarinaca aktiviti pementasar drama yang dijalankan pada zaman sebelumnya.

D/ perimgka 2walnya, drama berbentuk sejarah masih lagi dipersembahkan dan dapat

diterima olck masyz:.rakat pada masa itu. Tema yang dipaparkan adalah berkisar

mengenai kesan nosralgia zaman silam scmasa pemerintahan kesultanan Melayu dan
kebangkitan semengat kubd.ngbddﬂ dalhm mm‘pequanvkan kcmurdekaan Pementasan ~



drimia vang bernteimak: . R
HIRET ya j..‘ t(.. Ternkan R Mn“ul (\L bdns\ddn pddd masa ey ﬁ(‘hd! n]en‘]punv‘«u konqep
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perjuangannya tersendirt initu keadilan menetang kezaliman dan kesetiaan mencntang

penderhakaan,

Antara whoh-tokoh yang masin aktif mementaskan drama bercorak sejarah ialah

Shaharom Huseein o srvanva 'Kuala Kubu Kacan' (1961), '‘Balang Mas'
1O6). "Wal: eyt 118

(19467), "Wak ra Jaya' (1968). Selain daripada itu beliau telah

menghasilkan an Malayu Johor', 'Har's

au Johor dan 'Si Bongkok

clzh menghasitkan “Tragedi Ten Hamzah' (1964),
Achuzs (1966), Al Aziz pula e wilkan 'Hang Jebat
Awang karyanya '"Matiny

Tarjung Puter?.
Panghma Beg

Menderh:

rang Pahlawan',

Libue dnd telal muncul satu lagh bentuk baru dalam sejarah
perkembangan drama di mana lahirnya beberapa oran: tokoh drama yang cuba
memaparkan aliren bary laitu aliran realisme atau lebih dikenali sebagai drama
masyarakat. Karva-karya vang memuatkdn idea-idea yang berteraskan semangat
kebangsaan telah mula ditinggalkan, I’cndokong~pgndoknm_ drama pada masa itu mula
memperkenalkan tomi bam yang berkisar mengenai masalinh semasa vang dialami oleh
masyarakat pada masa itu. Pelbagai masalah yang dibadapi oleh masyarakat telah
dijadikan bahan setelah diolzh dengan begitu teliti oleh tokoh-iokoh drama berkenaan

sebelum dipentagian.,

Selain daripada tewoa, satu perubahan juga teleh dibuat dari segi teknik
persembahan. Kualaw scbelum int tradist selingan seperti tarjian, nyanyian serta lawak

jenaka diseligonn J antara satu babak dengan yang lain semas2 persembahan tetapi kini
)

acara selingan nd telndy dicugurkaen. Pendokong- pwdokon drama beraliran reaslisme
kini lebih suka mempersembahkan adegan drama secara berternsan tanpa selingan.

Selain daripada v drama berbentuk reaslisme ini memeriukan kelengkapan yang

i lampu, latar dan juga

mencukupi sebehim sesnatu persernbahan dijalankan se

kostinm bagi meiakirkan idea-idea yang hendak dipaparkan secara realistik.

Di peringkat ini berbagai persoalan dan juga pemikiyan telah diuntarakan oleh

i stendetor juga berbagai cara melalui seknik pennlisan skrip dan

golongan ini. I
unsur-nnsur drarestik telah dikemukakan untuk menjadikan drama lebih bermutu dan
iste int 1alah dalam

menasik, Apa vang paling penting dalam penciptaan drama rea

cesuatu objek secara cukup nyata, jelas dan natural. Bukan
nng ditonjolkan atau dikemukakasn it bersifat realistik, malah

2 PUmeniassnnya juga bersifatz realistik di mana peristiwa

aspek menggam!
sahaja bahan-bzha

dialog, setting s«
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Malyeia di sekitar
karvanya. Beliau o

vang telah mempeio

i cuba mempaparkan masalah semasa dalam

riwmia realisme di Malaysia. tegasnya beliaulah

lk.n sandiwara dengan drama scjarah yang

mengangkat personlan day v sejarah ity dengan membentuk satu mekanisme

s melalui karyanya 'Atap Genting Atap Rembis',

drama bam vang ter
Tokaoh-tokoh 1

merupakan seoras

aliran ini ialah Usman Awang yang juga

n prolifik, yang bertanggungjawab dalem
micrintis dan mengenibangkan atioaind, Dramatis lain yang turut serta menghasilkan
drama masyarakat itu ie a4 A, Samad Said, A. Syukur Harun, A. Ghafar
Ibrahim, Awang Had Sallch, ¥emala, Othiman Hj. Zainuddin, Shahnon Abmad serta

Malina Manja.

Antara beberapa buah karva yang beraliran realisme ini yang telah dipentasican
pada masa tersebut ialah "Tamu Jdi Bukit Kenny', 'Betisnya Runting Padi’, 'Serunai
Malam', karya Usman Awang, 'Buat Meayapu Si Air Mata' karya Awang Had Salleh
dalam tahun 1963, 'Dua Tiga Kucing Berlari', 'Di Balik Tabir Harapan' dan 'Bintang
Alam dan Bintang Neon' oleh Kala Dewata yang telah menguatkan gaya aliran tersebut.
Syed Alwi juga telah menghasitlan karyanya bertajuk 'Alang Rentak Seribu’, 'Tok

Peral’ dan 'Zaman Yange Mencahar' oleh A Ghatar Ibrahim, 'Di Mana Bulan Selele

Reiak kurya AL Sarma a Kemala serta 'Di Kuburan Anis Sabirin.

masih diteruskan dengan mernbuat sedikis

i dan selaras dengan ini muncul drama
ird ini telah berjaya mendominasikan aliran
drarma moden Mals: i 1970-an. Secara teoritikalnya drama absuxd di
Mulaysia adalahi le 4a drama realisme dan juga drama sejarah kerana
t‘:f;f.;‘jﬂy;!, MEnO! Drama absurd di

lebib menanend

L T .
Midavaina

iramatis terkenal 1aitu Noordin Hassan, J@hzm

perasaan delaman atan o
Jaofar dan Dinesman els

dalam aliran 101,



Kemur absurd ini telah membawa satu perubahien dari segi

pentas telah mula dikurangkan kerana pendokong-

pementasar.

pendokong 1 lebih suka menggunakan arena atau pentas scoara terbuka.

Pementasan b absurd ini benyak dilakukan di panggung eksperimen atau

YV bx “ * T
menggunagi nggung sebagai pentas tanpa latar yang tetap. Peunentasan

drama in1 jugi
ini berlaku ke

pementasar dr

tpi-tepl laut berhampiran hutan dan sebagainya. Fenomena
masalah mendapatkan dewan atau terpat yaig sesual bagl
it kerana dewan-dewan yang sedia ada tidale sesuui untuk

pementasan are idahan kelengkapan yang serba kelurangan.

jelas memperlibatkan perbezaannya jiks dibandinghkan

Loy oye oy . alicry : . . Lo 3
dengan dramia Fialam drama realisme atau drama sejaraly, usaha relah dibuat

untuk melahiskas tan gambaran yang realistik mengenal apza yang ditonjolkan

3. (-;;_' sl e
dalam sesebuab . Para pendokong aliran ini lebih gerar menggurnakan latar

yang abstrak, ! den penuh rekaan sesuai dengan bentuk dramanya. Suatu hal

yang amat ketira i mentasan sesebuah drama absurd ini tidak memerlukan audien

yang begitu ramai jixa dibandingkan dengan drama-drama lain. Kcadaan sebegini
adalah disebabkan adacya tendensi dan persepsi yang terlalu men garah kepada audien
dari golongan elit setin penggunaan kata-kata atau dialog yang sukar difahami dan

dikatakan hanya t

uituk golongan atasan sahaja.

I"‘enurrq‘;.ilazz Giran ini sekitar tahun 1970-an telah mencatit satu era dalam

nerkembangan teaies G nmlaysm Melalui karya Noordin Hassan iaitu ‘Bukan Lalang
di Tiup Angin' safu usaii atau percubaan dilakukan dengan mengadun unsur-unsur
tradisi dan moden dan menimbulkan imej orang Melayu selepas peristiwa 13 Mei, 1969

»oatemporari khususnya mengenal permasalahan ekonomi.

membawa persa

Beberapa buah lurya lain seperti 'Angin Kering' karya Johan laafar pula cuba

isteri drama-dramanya di mana beliau cuba mempersoalkan

mempaparkar sui

pertentangai i’ i menentang gejala alam. Dalam '"Kotaks Oh Kotaku' pula

Johan Jaafar i¢ .asukan unsur kritikan sosial mengenai penycicwengan,

penyalahgunaarn kuzs hatnan konservatif yang membelenggu pemikiran masyarakat

sebelum itu,

ng juga roerupakan pelopor angkatan ini telah menghasilkan karya-
mirip kepda konsep 'absurdisme barat' yang ot n%img ke arah

{efah melalui karyanya 'Bukan Bunuh Diri’. Haghira Yassin

Dini;rz'zz;:ﬁ ‘
karyanya yang lebi

metafizik dan ,“;: ]

¢bih gemar meneroka drama- -drama yang menuju <_€pada

serta Haata Azad
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dalam bidang
ng tidak
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ancorita alag ides vang

s1stem progre
kemudiannya = Cmendalankan kewajipan mereka.

Idea dan pen falarm drama yang

menyebabkan lnhic permsontasan yang lebih me 1 1zatp'ck eknikal dan wknologi

pementasan ¢

fak begitit penting lagi
malah dengan otaskan sesebuah

drama. Mel: soitkan karyanya

'Ku Rampas K¢ :mbang di Taman' don 7l
uosahaja. Im
an bebera

najteater serta

adalah ker:

portandingar

o

mern iinhy Sastera yang

uperkayvakan bidang
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penskripan ini ¢ wa tokoh drama yang telah

1ia dan Dinsman,

fi

¥ebudayaan, Belia dan

¢ dan loin-lain

Sulkan pada ¢

berharga | sricnvakan khazanah penskripan
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teiah member:
Relia dan Sukan telah

menangi oleh Adly

H’;;\ skrip drama yang

tersebut.

mengani
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fan skrip-skrip drama yang ielah memenangi peraduan terseout di samping

#n khas mengenai perkemban gan drama melalui penerbitan majalah

: drama di sekitar 1980-an, kita dapati

| STNCRPER i;".B‘t“ o e ey g T b oy o0 Vi o o T . [ .
b inryaskaryn vang dihasilkan ad ir dari pemikiran para dramatis yang

copuda 3<:g:z£,:§f:31§:;if:runs.%.;an aspirvasi, motvasi dan juga mesej yang menjadi

g eniuk berka vya. Dap

Aok

raxan drama di waktu ini telah dikuasai
,‘?ii;}}yd vang telah dihasilkan ialah 'Di

ran sosial

¥ ! 76 SOOI O » ‘ incdag o 1
i _ dan ongsong oleh Kemals, 'Cindai’ dan 'Anak Tanjung' olch
?u ", T e 3.’ it i i Ao S F ST ay g * 3 3 1
. seasean, uk Sclampit' oleh Anuar Nor Aral, Pentas Opera’ oleh Akaria

i

Ariii b beberpa lagi.

Sk Azad Khan dalam dramanys Awang' telab membawn persoalan-
-ung, berkantan dengan ekonomi. Ini ditkot pula oleh Hashim Y assia denaan
N “din "Tempayan Ajaib' oleh Mohamed Ghouse Nasaruddin, Khalid Salleh

m;nk an seorang penggerak drama ci sekitar 1980-an welah memperiihatkan

HETIRN vhadap penggunaan tradisi ilusi dan fantasi sepetti yang diperlihatkan dalam

P Vi Berang-Berang'

b keselurahannya bolehlah dikatakarn penulis drima di sekitar tahun 1980-an

et oo avan kepada tiga golongan iaitu golongan pertama vang terdiri dari penulis-

peeoes booatan dan tahun 1970-an vang masth akuf sepertt Ho M. Aziz, Hatta Azad

B wcin Hassan, Yolian Jaafar, Anuar Nor Arai dan fain-lain lagi. Golongan
i fnhterdint dari penolis-penulis ;—,/:ﬁ,ngz rnsih mengekalkan corak drama tahun

smasuklizh AL Samad Said, Othman 5§ Zainuddin dan beberapa orang lain.

+ietiga ialah tecdirt dari penulis-pe m;%, semasa yang lahir pada waktu itu.

tah terdini daripada Khalid Salleh. Marzuki Ali, Zakaria Ariffin, Siti Nor
B “achamed Ghouse Masaruddin dan ramai Jag

s dekad 1980-an ini juga pihak kerajean telah mengadakan Anugerah
RHE 1 Negasa dalam usaha untok memberi penghormatan kepada Sasterawan

i menyumbangkan bakti mereka dalam bidang ini. Dalam tahun 1987,

onen 1 Pendidikan dengan kerjasama TV?2 ielah menyumban gkan tenaga ke arah
re cean drama melalui Pertandingan Drama Sekelah Menengah. [a bertujuan

katkan pesgajaran, pembelajaran dan penggunaan Bahasa Malaysia,

- serta memupuk kesedaran dalam Kebudayaan Masional dan mencungkil
halk o woiniar dalam bidang drama. Sebanyak 20 buah sckolah telah mengambil

Faly



A sian dan sebanvak 4 bual dranay 1. . .

bahagian dan sebanyalk 4 buah drama telah terpilth ke peringkat akhir iaitu "Al-Hikmal'

oleh Sckolah Alam Lyvilt |, 'Perjalanan’ oleh Sekolah Seri Puteri’, 'Apjung’ oleh
2R ! C > § ib VWi I I YT . .

Sekolah Menengah Vivekanada dan "Peristiwa Berdarah di Pasir Salak' oleh Sekolah

It

Menengah Raja Al Husilaya Sekols . : ..
& 12 Al Husilnya Sekolab Seri Puteri telah menjuarai pertandingan ini.

Langkah yang diambil oleh pihe aiaan ini i .

gkah yang diaabil oleh pihak kerajaan ini juga secara tidak langsung telah
membantu perkembarngan drana serta memberi kesedaran kepada masyarakat bahawa
kegiatan drama bukanlab satu kegiaran yang sia-sia kerana ia telah memberi sumbangan
yang besar dalam paraban gunan kesenian di negara ini.

PENUBUHAN MAJLIS TEATER
SR ARUSAAN MALAYSIA (TEMA)

< pdatan teater di nepara ini telah berkembang dai cicndap.a ciiionian o

oo rakyat dalam dekad 1980-an. Beberapa buah kuvapalan teancs ek G
.+ i secara formal ataupun tidak formal bagi menjalankan kegiatan tcater. ¥Walau

i, c.anapun kegiatan teater perlu dikawal dan diawasi supaya mutunys i

i batkan dari masa ke semasa schingga tahapnya setanding dengan teuter di

, - wizkat antarabangsa.

Di peringkat ini timbul satu keperluan bagi menubuhkan satu badan berperanan
viagl menyatukan kumpulan-kumpulan teater yang sedia ada serta menyelaras dan

meneawasi kegiatan mereka bag menjamin mutu teater di negara ini.  Adalah

A laphan badan i dapar membanty perkembangan teater di negas i covta mcndapat

e nphargaan dari masvarakat

Maijlis Teater iebangsaan Malaysia atau singkatannya TEMA telah ditubuhkan
pada tahun 1987 kerana w ujucinya kesedaran mengenai keperluan terhadap perancangan
dan kegiatan secara kolektt. Penubuhan TEMA ini mula dibangkitkan dalam
pertemuan di antara wakil-wakil kumpulan teater dalam 'Bengkel Teater Malaysia' di
Taiping pada tahun 1978 lagi. Dalam Manifestasi Komputer di Terengganu, hal ini
sekali lagi dibangkitkan dan akhirnya ahli-ahli teater dengan sebulat suara telah
bersetuju untuk menubuhkan TIEMA sebagai penjelmaan cita-cita dan sikap keseluruhan
orang teater di Malaysia. Akhirnya Majlis Teater Kebangsaan Malaysia atau TEMA

telah didaftarkan penubuhaonya secard rasmi pada 2hb. Ogos 1990.

1 ialah hertindak sebagai badan penyelaras rasmi di negara ini

kat kebangsaan dan antarabangsa untuk menyelaras,

Dasar majlis i

bagi kegiatan teater di pering,

£



:

mengawas, menasihat bagi mewujudkan suasana teater ke arah pemuliharaan,
perkembangan dan penggalakan. Di antara objektif penubuhan ATEMA im ialah untuk
menyampadukaq majlis-majlis feater serta badan-badan teater, mengembang dan
memajukan teater, menjaga kebajikan penpoerak teater, mempertahankan hak dan
kepentingan teater, merancang, mcnyelurasrkcgiamn teater, memberi sumbangan moral
dan material serta mengusgihakan peluang ke arah kemajuan teater di Malaysia.

[)glam usaha mengembangkan dan memajukan bidang teater di negara ini,
TEMA cuba melaksanakan beberapa kegiatan yang difikirka.: perlu iaitu menyebarkan
maklumat mengenai teater secara meluas, penerbitan bahan-bahan yang sesuai,

menubuhkan jabung kewangan TEMA, mewakili orang teater dalpm hal-hal yang
melibatkan kepentingan teater, me oszidakan bengkel atan pesta serta penyelidikan dan

Malaysia.

Demikinnlah beberapa garis kasar mengenai perkembangan drama atau teater di
Malaysia. Sciiap aspeknya memperiihatkan kemajuan yang menggalakkan, Darl masa
ke semasa penulis daaaa dan baru saling berganding bahu untuk  terus
memperkembangkan kvt ieater. Dengan penubuhan TEMA ini adalah diharapkan

kegiatan water terus dapat diperkembangkan malah meningkatkan lagi mutu teater di

negara il scipyar dengan perkampangan teater di peringkat antarabangsa.
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